Uni ver si dad Catolica de Tenuco.
Facul tad de Artes, Humani dades y G enci as Soci al es.

Departanento de Arte.

(1 N) VI SIBI LI DAD Y DESI LUSI ON. O

[Tesis para optar al grado de O
Li cenci ado en Arte Menci 6n Pintura

Real i zado por: Gonzal o Mauricio Cueto Vera.

Pr of esores Gui as: O
Renzo Vaccaro Meza. [ Mabel Val devenito Orti z.
Lilian Aube

pri mvera 2004




(IN)VISIBILIDAD
Y
DESILUSION




INDICE

Resumen
Dedicatoria
Agradecimientos
Prélogo del autor

Introduccién

ler Capitulo.

-Paradigma de la representacion en la cultura

occidental

2do. Capitulo

-Aportes del arte contemporaneo al cuestionamiento
de la representacion del

sistema del arte

3er Capitulo.

-Consideraciones en torno a la practica artistica
en el campo cultural actual

4to Capitulo. Propuesta de obra.
4.1-Articulacion visual

Anexos

Glosario

Referencias




Resumenl

(IN)Visibilidad y desilusién como tesis, propone una practica
en artes visuales que deviene basicamente de un planteamiento tedrico-
critico sobre el contexto cultural desde donde el arte es significado como

tal. Decir teorico-critico significa, disponer un lineamiento de tensién

hacia el devenir del significado ideolégico de obra de arte como texto
inscrito dentro de cultura. Como presupuesto es analizado y puesto en
evidencia desde las practicas contemporaneas del arte , asi como de sus
implicancias materiales para con el devenir de la cultura occidental actual.
Reconociendo de partida este espacio, como su campo de inscripcion y
significacién social.O

La tesis profundiza en dos aspectos que su autor considera
esenciales para la préactica de su propuesta en artes visuales:
1-Reconocimiento de un contexto cultural como campo de operaciones,
de artes visuales.
2-tactica visual critica, como operacion especifica de respuesta a su
contexto.[]

Estos dos aspectos se cruzan constanemente en el desarrollo de la
tesis, que hilvana su contenido como un recorrido de multiples asociasiones
gue responden a una observacién en constante movimiento y
transformacion. Reconociendo que la practica de artes visuales es una
materia compleja, llena de potencialidades discursivas que articulan
mensajes de nuevos estados de significacion y percepciéon de la realidad
cultural del habitante contemporaneo, sometiéndolo a la revision de sus
codigos, reflexionando sobre su lenguaje. Lo que el autor de esta tesis
denomina como Estado de Resta.
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Agradeceré siempre, el apoyo de mis padres,.. los quiero.




PROLOGO DEL AUTOR.O

Las artes visuales contemporaneas han generado muchas interrogantes al
modo en que se construye el conocimiento en el sistema cultural occidental. Abriendo
puntos de analisis critico al desarrollo de nuestro sistema cultural (neoliberalismo
y globalizacion).[d

Trabajar en artes visuales en un pais tercermundista, en una regién con
altos indices de pobreza y subdesarrollo en amplios ambitos, es asumir condiciones
especificas de visualidad en la produccién de obras. Reconociendo la precariedad
cultural local asi como la inexistencia de una escena regional de arte contemporaneo.
Es que desde la misma obra en donde estas condiciones son manifiestas y
movilizadas como condicién de produccion.

Advertencia:OJ

-. Esta Tesis resume en su puesta en escena el pensamiento
de su autor respecto de la practica de artes visuales en un lugar especifico,
Temuco. Desde esta pre-disposicion considera que Temuco como campo
cultural es un territorio todavia inexplorado, un espacio en constante
frontera para las artes visuales.[]

-. Aunque el autor de esta tesis en su practica de artes visuales
gue ha desarrollado en Temuco por aproximadamente 7 afios ha sorteado
dificultades y también sucumbido inexorablemente por condiciones
culturales y materiales que lo socavan , cree firmemente que la practica
en artes visuales es una constante celebracion.

[ -. El autor de esta tesis considera que la practica de artes visuales
en su contexto geogréafico especifico obedece a motivaciones inclusivas
con su medio ambiente cultural, preguntarse por lo que se hace y como

se hace, que significay que no, es desatar conocimientos y metodologias

que renuevan la practica y la cultura que lo envuelve.... Para salirse

habitualmente de estas condiciones.




MNTRODUCCION.U

-. La presente propuesta tedrica intenta explicitar en como opera
una tactica visual ,como critica y desmontaje del espacio cultural; en que
consideraciones culturales se fija para operar y que antecedentes del arte
contemporaneo se apropia para movilizarse dentro del devenir del arte
actual. [

-. Esta propuesta intenta clarificar lineas o zonas en que la cultura
occidental como sistema es instituido, por ende, evidenciado. Asi, sobre
estas evidencias que albergan multiples complicidades, se deslizan
operaciones visuales de tension critica
(intervencion/performance/instalacion/accion/sitio especifico), que
responden a una estrategia que las unifica y que les da sentido, a través
de una disolusion de sus préacticas disciplinares que se visualizan como
un mirar desilusionado de la cultura, una desilusion de las imagenes;
constituyéndose como un estado de resta hacia las imagenes y textos que
circulan y construyen sentido de realidad en la dimension cultural que esta
propuesta se moviliza.O

Un querer ver que hay detras de las camaras, con querer identificar
un lugar que nadie quiere aclarar.J

-. En esta investigacion se quiere dejar en claro cuales son los
presupuestos que habilitan una operacion visual critica . [

Operacién que responde a una geografia espacial especificay a un
momento histérico especifico. Cuando se habla de CRITICA Y
DESMONTAJE se quiere decir discriminacién, discriminacion entre la
mascara y el rostro. el saber ver la maquina o la maquinacion.Critica del
signo (hacer crisis y poner en tension el significante), a través de los
signos plasticos. O

El desmontaje tiene que ver con esa viveza antigua que supo
identificar entre hombre y caballo, entre espaiiol invasor y dios (mortalidad
v/s inmortalidad).[]

Este desmontaje como estudio es un homenaje a quienes después

de la inconformidad, la duda y la sospecha, se organizan.
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-. Primero, se hace una revision historica de la configuracion del

concepto de representacion(espacio real en artes visuales), como paradigma

occidental. Para someterlo a una revision desde la semiotica del signo. O

Luego se analizan antecedentes del arte contemporaneo que han
producido cortes y saltos cualitativos en la practica y representacion sobre
el arte como sistema, institucion e idea.[]

[ En el tercer capitulo, se visualiza el borde del salto(pre-visualizacion),
esto es, una cartografia del momento en que se produce la obra, sobre
los aspectos mas significativos del contexto cultural de la practica y su
espacio social.[

En el cuarto capitulo se visualiza la obra, como operacion, soporte
,dispositivo, estrategia de sentido y su correspondencia con el estado de
resta del autor ; y su temporalidad fisica; ...en que se piensa- cuando se
piensa en la concepcion de la obra.




CAPITULO 1.

PARADIGMA DE LA REPRESENTACION EN LA CULTURA OCCIDENTAL.O

“ Un paradigma es un modelo o patron aceptado”. Kuhn. T.S. 1991:510

“ Cuanto mas preciso sea un paradigma y mayor sea su alcance, tanto mas
sensible sera como indicador de la anomalia y, por consiguiente, de una ocacion
para el cambio de paradigma”. Kuhn. T.S. 1991:111.00

Segun Kuhn, en la estructura de las revoluciones cientificas,
paradigma es una vision de mundo, una representacion de una idea y su
realidad. El paradigma puede ser colectivo o individual. El paradigma es
un estado de signos, estos signos en su significado y significante denominan
y construyen un presupuesto cultural ya que al ser signos devienen de
una cadena de significaciones y de una linglistica (codigos) especifica,
gue comunica un estado especifico de cosas, cosas que al mismo tiempo
son significadas por signos. El paradigma posee un centro y una periferia,
es en el centro donde su anquilosamiento presupuestario es mas denso
y donde este actua como filtro hacia otras ideas o paradigmas que la
pudieran fragilizar. Fragilidad que se acentla en su periferia donde hace
crisis y en donde hay cruces con nuevas significaciones que podrian
trasladar y desmontar el centro del paradigma.ll

La cultura occidental en la cual se inscribe esta propuesta, deviene
basicamente de un lineamiento cultural, geografico e ideoldgico ( Grecia,

Europa ,América). Ahora, si hay algo que articule esta linealidad, su

localizacién y su reproduccion como identidad cultural (macro=micro) es




la idea de la representacion. La cultura occidental es ideol6gicamente
visual en su progresion de identificacion. Para sostener esta hipotesis
tenemos como antecedentes historicos de nuestra cultura occidental 2
ideas puestas a circular: por un griego y mas tarde por artistas renacentistas.[]
Filésofo y artistas que han influido en el pensamiento Occidental.

-1ro. Platén en su texto de la caverna (rev.anexol) hace una metafora de
la representacion, la virtualidad de esta y el impacto como presupuesto
de configuracién que posee la imagen dentro de nuestra representacion
de realidad, en nuestra cultura occidental.

-2.00 Sumado a lo anterior, artistas renacentistas hacen circular el concepto
de perspectiva; como instrumento de representacion del espacio real.
Estos artistas se involucran con el modelo observado idealizandolo
materialmente segln su necesidad de reproducir fielmente el sentido de
la visién por sobre otros sentidos de percepcién de su entorno fisico.
Punto de fuga, perspectiva, linea del horizonte, son artefactos de
configuracion de la realidad observada hacia su representacion en la
bidimensionalidad. Leonardo Da Vinci y Alberti hablaban de una ventana
abierta. Asi la bidimensionalidad conceptual de ventana, sirve para
trasladar la mecéanica de la representacion. 0 Por lo tanto, la
representaciéon de la realidad en el plano es una ilusion de la realidad
gue esta afuera de esta bidimensidn; esta representacion de la realidad
tridimensional en el plano, es la imagen que se constituye como un
presupuesto mediador de construccion de la realidad. [

El concepto virtual de ventana tratado por la pintura, es manifiesta
por el marco que la rodea, que la separa de la pared, reforzando su
independencia textual (idealizacién) de la pared y su continuidad espacial. O

El problema de la representacion entonces estaria aqui, en la
distancia que separa la ventana del ojo (observador).

La distancia entonces no es mas que la ideologia que antecederia al hecho.

Asi el fenédmeno de la representacion seria esta distancia ideoldgica que

lamaremos paradigma de la representacion que transformaria la imagen
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observada en signo.[l

Esta distancia es ideoldgica y esta, depende de los antecedentes
culturales que antecederian su circulacién como presupuesto de
construcciéon. De no ser asi, estariamos fuera del paradigma. Es decir,
el concepto de representacion actia sobre un acuerdo entre sujetos, entre
lineas similares de mensaje que gravitan en torno a un mismo nucleo
paradimatico.

“Los cddigos, por el hecho de estar aceptados por una sociedad,
constituyen un mundo cultural que no es ni actual ni posible (por lo menos
en los términos de la ontologia tradicional): su existencia es de orden
cultural y constituye el modo como piensa y habla una sociedad vy ,
mientras habla, determina el sentido de sus pensamientos a través de

otros pensamientos y éstos a través de otras palabras”. Eco U. 2000:103.0

Los cddigos de un lenguaje determinado es especificado por su
contexto cultural que los significa como tal. La representacion visual en
si, es mas que representacién del cédigo observado que la significa y
que la hace visible. La representacién es un fenémeno cultural que actia
sobre las subjetividades. La obra de arte es un objeto signico que abre
posibilidades de interpretacion en varios niveles. Como signo, su
dennotacion es y puede ser un devenir diverso de connotaciones.
Dependiendo de los receptores y de los cédigos utilizados por el mensaje
obra de arte=signo. [

Umberto Eco, denomina el contenido del significante como unidad
cultural. Como la unidad béasica de una idea que actua de acuerdo a un

campo semantico que también contextualiza su significado. Cultura entonces

seria también un campo comun de significacion para diversos signos, que

los ordenaria semanticamente organizando una coherencia minima que
los aglutine y de sentido. Cultura como campo semantico donde los
discursos de los mensajes son presupuestos, ideas que reproducen a la
cultura que los significa.




fiLos campos seméanticos dan forma a las unidades de una cultura
determinada y constituyen una organizacién (o visién) del mundo
determinada: por tanto estan sometidos a los fendmenos de aculturacion,
de revisioén critica del conocimiento, de crisis de los valores.” [
Eco. U. 2000:126.

Un campo semantico que hace significar una obra de arte como tal
,€S un conjunto de presupuestos que habilitan un modo o una representacion
comun de lo que seria arte. Ahora el concepto o idea de representacion
del arte, de representacion de un presupuesto o unidad cultural es un
fendbmeno en constante devenir. que se debate en condiciones propias de
cada campo cultural. Campo cultural articulado por individuos y
colectividades especificas. La representaciéon como una distancia ideoldgica,
se fundamenta como un subcampo que es motivado y articulado por
tensiones culturales propias que le dan origen y sentido. La representacion
gue se hace un individuo receptor del mensaje es un presupuesto influido

en su génesis por estas condiciones sefialadas. La representacion es una

subjetividad del receptor que se articula objetivamente en el campo cultural,

Su peso, preghancia simbdlica y devenir son estados , que como productos
de relaciones entre los distintos actores culturales, los legitiman.




“ Inversamente; entiendo por subversién sutil aquella que no se interesa
directamente en la subversiéon destruccion; esquiva el paradigma y busca otro
término: un tercer término que sin embargo no sea un término de sintesis sino
un término excéntrico, inaudito.” Barthes. R. 1991:89.0

La periferia del paradigma seria la zona de un constante intercambio
entre el texto y el no texto, texto como unidad cultural con un determinado
sentido, informacién, palabra o imagen, en fin, presupuesto, densidad
significante.l]

La periferia del paradigma como una zona de representacion difusa,
de una imagineria no representada, al borde del sin sentido, demuestra el
sentido de jerarquia de una representacion como mensaje compuesta de

codigos, mensaje transportado desde un signo, signo en fin y compuesto de

mas signos. Circularidad significativa, mas precisamente, segun Eco, campo
semantico.

campo semantico.

ndcl eo\par adi gmati co. Al ta\significaci on

Esquema.

periferia
signi ficaci 6n di fusa

no texto




OAPITULO 2.

APORTES DEL ARTE CONTEMPORANEO AL CUESTIONAMIENTO
DEL SISTEMA DEL ARTE.O

1Duchamp: Ready made (ya hecho), 1913 (Francia); al oponer dos
objetos con una utilidad predeterminada e inutilizarlos: una rueda de
bicicleta y un taburete, Duchamp suspende la apreciacién estética del arte
e instala el problema del cual es su funcién,

desfuncionalizando dos objetos cotidianos de su uso.[

Catalogo Ill Bienal de arte joven. MNBA. Santiago de Chile. 2001:16.01

"Hay un punto que quiero establecer muy claramente y es que la
eleccion de estos ready-made nunca me vino dictada por ningun deleite
estético. Esta eleccion se basaba en una reaccion de indiferencia visual,
adecuada simultdneamente a una ausencia total de buen o mal gusto...
de hecho una anestesia completa".

Marcel Duchamp.

Duchamp hace un aporte histérico al arte contemporaneo al abrir un
espacio de nueva densificacion del arte, donde opera un giro de sentido,
un desmontaje al presupuesto de valoracion estética de una obra de arte.
Duchamp habilita el giro linguistico de desarticulacion conceptual de una
obra de arte al diferenciar y poner en cuestion la funcion estética del arte.[

El objeto restado de su funcion evidencia su carga de significante
como de utencilio, como depésito a ocuparse en algo. Duchamp lo (re)ocupa

ubicaAndolo en un trayecto especifico, trayecto que denota un sentido.




Trayecto dentro del sistema del arte.1, haciéndolo circular como
obra. [

Este giro linguistico es un cambio de circulacion objetual. Es
importante acotar que este cambio de circulacién es mucho mas

gue un giro de sentido; es una reubicacion linguistica, la valorizacién

del objeto es transmutada, el objeto como tal es destruido, el ready

made obedece a una idea descentrada del sistema artistico que la
acogi6.O

Surge como interrogacion por sus objetos desde sus objetivos.
Es asi entonces que Duchamp interroga al arte evidenciando la
importancia del contexto simbdlico que lo hace significar.

1 sistema del arte; como subsistema dentro del sistema cultural, como organismo
posee una jerarquia y regularizacién de su funcién como representacion social. Rev

anexo 3. Y Glosario.




ARTE DESPUES DE LA FILOSOFIA. 1966 EEUU.O
ARTE COMO IDEA, LA PRIMERA INVESTIGACION;
Joseph Kosuth.

-Revisando la conceptualizacion histérica que se hiciera sobre el termino
arte; desde los primeros antecedentes de modernidad (Grecia, el
renacimiento italiano, la ilustracion francesa, el materialismo dialéctico)

, Kosuth dispone una silla enfrentada a la fotografia proporcional de la
misma; Y al mismo tiempo una definicion de silla en el diccionario. 1965,
one and three chairs.

-El juego del inmencionable. Brooklyn Museum, 1990. Kosuth reorganizo
la coleccion permanente del museo, por periodos historicos y regiones

geogréaficas; Ademas de citas de politicos, literatos, filésofos, cientificos

y figuras del arte que hacian cuestionamientos sobre como los trabajos
de arte adquieren significaciones y como esas significaciones pueden ser
manipuladas.

Rev. anexo2).[

Kosuth evidencia la complejidad lingUistica del arte al oponer un
objeto, su representacién fotografica y su descripcién en el diccionario,
aqui la problematica de la representacion del objeto de arte es fracturada
conceptualmente demostrando el caracter relacional (ideas) y desmontando
el presupuesto de representaciéon por la significacion del objeto de arte.
Arte es primero una idea.l]

En el juego del inmencionable, Kosuth produce otro desmontaje, al
seguir problematizando la significacion del arte dentro de una red de
agentes culturales especificos, articula una serie de presupuestos culturales
(citas textuales a) evidenciando el caracter parcial y valorico de los




referentes producidos por el mismo sistema del arte. Ahora la fractura es
rotura de lineamientos (ligamentos). Kosuth al ser consciente de la
complejidad lingiistica del sistema del arte opera desde el desmontaje de
sus presupuestos que lo configuran como una actividad inserta en una

cultura (artistica).

Ahora, esta insercion cultural es formar parte de un “lineamiento

significante” que opera como vitrina o conducto de circulacion de codigos
0 conceptos gravitantes al sistema del arte (su representacion). [

El desmontar un presupuesto es inutilizar su linea significativa con
respecto al contexto que lo aglutina y representa. Esta inutilizacion
corresponde a un fracaso de su intensidad discursiva para articular una
tension significante; el proceso de comunicacién es evidenciado en su
polaridad de intereses. Es decir, el porqué tiende a significar esto y no “lo
otro”, es demostracién de un destino circulatorio de un revestimiento de
cierto poder (polo) que lo hace gravitar segun su interés (politico) como
nucleo paradigmaético.




"Pensar en Documenta en el siglo XXI exige reformularse el concepto
de cultura al final del siglo XX y las relaciones entre la practica artistica
y la cultura en general, subjetividad y representacion que durante las
Gltimas décadas hizo tendenciosa la nocion de cualquier tipo de formas
y significados nacionalistas o étnicos. Asi que en Documenta XI no estoy
para nada interesado en crear un tipo de "gabinete de curiosidades”, sino
en poner sobre la mesa cuestiones criticas, sacarlas a la luz...lo que
realmente quiero hacer, es plantearme esta exposicion como una interaccion
compleja de ideas, politicas, disciplinas y diferentes posiciones.[]

Lo que significa que esta falsa idea del mundo del arte dictada, en
mi parecer, mucho mas por el mercado del arte, tiene que ser interrogada
fuertemente de manera que nos permita realizar una exposicion que haga
posible ser inclusivo y no reducirse a una evaluacion de caracter estético".
Okwui Enwezor. Curador Documenta XI.

1999. Rev.Lapiz. O

Una evaluacién de caracter estético es lo que podriamos denominar
una apreciaciéon depredadora de lo substancial(inclusivo). Segun Enwesor,
“gabinete de curiosidades” es una exposicion que buscaria rellenar esta
idea de arte como un sistema mercantil, que busca despertar la curiosidad
bajo una tensidon puramente estética de sensaciones pasajeras. Gabinete

de curiosidades como metafora del mercado subjetivo.O

Que seria “sacar a la luz”, interrogar por su estructura de fundamento.
Lo que significa incluir texto y contexto en una sola estrategia.ll

Incluir y no excluir tiene que ver con la intensidad con que el arte
contemporaneo se (de)muestra socialmente. Ser inclusivo con su contexto
conlleva a disponer lineas de accién y comunicacién que problematizan

estructuras de significaciéon social. Actuando preferentemente a nivel
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simbdlico como fragilizador de constructos(presupuestos) culturales

(identificacion, representaciéon). Demostrando y evidenciando los
presupuestos que habilitan y delimitan una puesta en escena de cierta
representacion dentro de su contexto cultural. También actia como una
revision material del presupuesto, en su nivel social como parte de una
realidad.l

Excluir, deviene basicamente de una voluntad opresora en que como
voluntad, se reviste de poder como de representacion.




CAPITULO 3.

CONSIDERACIONES EN TORNO A LA PRACTICA ARTISTICA EN EL
CAMPO CULTURAL ACTUAL.O

Trabajar en artes visuales en el campo cultural actual, significa
movilizarse bajo y sobre regimenes institucionales de diversas politicas.
Esto es reconocer que el campo cultural esta regido por negociaciones e
intercambios de diversos poderes administradores que suministran el flujo
“simbdlico” de su representacion. Es decir, sistema cultural es distinto a
cultura, la cultura lo envuelve todo(produccién humana) como sistema

politico, econdmico o religioso.

0O  En especifico, el campo cultural de artes visuales como sistema se
compone de agentes que lo reproducen: artistas/ curadores/ gestores
culturales, asi como agentes institucionales como: galerias/ universidades/
fundaciones/ teatros/ museos/ centros culturales. También este sistema
cultural es registrable como presupuesto politico a través de leyes de
fomento y proteccién, también como planes y programas de desarrollo de
un estado pais. Por lo tanto, al hablar de sistema cultural es introducirse
a un marco de regulaciones para funcionar bajo su representacion,
no obstante dentro de la practica artistica en artes visuales contemporaneas
se destacan acciones que se descentrarian de estas regularizaciones,

jugando con sus presupuestos, hablandandolas en su dureza constitutiva,

es decir, jugando con su funcionamiento.




Esta careacteristica como cualidad la llamaremos (in)visivilidad,
funcion de intensidad y relacion con el sistema cultural. Relacién que pasa
a ser funcién que se sobrepone al funcionamiento del sistema cultural y
su regularizacién. Es decir, abre un borde del paradigma cultural, haciéndolo
irregular en su representacion y circulacion por medio de una voluntad de
guién se moviliza conciente de la regulacién, pero haciéndola de un
reconocimiento ambiguo y difuso desde su nucleo paradigmatico.d

" Nosotros estamos conducidos en nuestras practicas y
nuestras opiniones por "mecanismos” profundamente escondidos; que la
ciencia debe descubrir. La parte de nuestras acciones que controlamos
es muy débil con relacion a aquella que incumbe a mecanismos que;
inscritos en nuestro cuerpo por el aprendizaje, no son pensados
concientemente o que funcionan fuera de nosotros, segun las regularidades
de las instituciones".ll Pierre Bordieu. 1998:86.0

Citando el concepto de “mecanismo” de Bordieu nos referimos a
esta regularizacion del sistema y en como éste inscribe participacién en
esta representacion.

[ En artes visuales estos mecanismos se acotan como protocolos
habilitadores de una actividad artistica y como legitimadores de su practica.
Dentro del sistema del arte hay mecanismos que legitiman a piori una

practica como artistica ya que esta practica reproduce una actividad ya

acordada como tal aunque sea de un pasado historico descontextualizado
con el contexto cultural actual. Ejemplo; la pintura de bodegones.Como
Se conoce a la practica mas tradicional y decimonédnica de la pintura, que
consta de representar objetivamente el color, proporcion y forma del objeto
representado sin interponer obstaculos que interrumpan su obsesién por
la veracidad de copia a la realidad.
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Paraddjicamente esta pintura se anula como tal ya que la impronta de
la mano queda reducida a un mecanismo efectista y parcial, casi como
una foto.[

Aungue esta préactica de pintura como tal ya haya sido problematizada
y puesta en crisis hace mas de un siglo con el impresionismo y
postimpresionismo. La insistencia de una actividad y no una practica que
concentra un proceso, nos demuestra sobre todo en Temuco(2) la diferencia
y diversidad de representaciones y reproducciones del sistema artistico
actual, También acota un antecedente clave que es el flujo econdmico e
informativo que circula en un contexto especifico. Influyendo en la calidad
e intensidad de conocimiento en torno a las practicas y sus metodologias
que constituyen un arte contemporaneo inclusivo e imparcial. Demostrando
que los procesos de reproduccion y representacion del sistema artistico
son distintos en todo el mundo occidental dependiendo de la intensidad
de los flujos de informacién y participacion de capitales econémicos.
Distintos también por sus tensiones culturales propias(localidad) que
influyen en su intensidad de propuesta y penetracién social como de los
conocimientos que moviliza.[

Por lo tanto en paises como Chile y sobre todo en regiones pobres
como la Araucania; el arte como sistema, es dificil que exista como
articulacion artistica consciente entre agentes productores de artes visuales
y agentes reproductores de esta practica. O sea, no hay acuerdos

conscientes tacticos. Crisis productiva. O crisis inscriptiva.

(2) En Temuco, esto se verifica constantemente en la gestion y difusion en artes visuales que
produce la galeria de la plaza Anibal Pinto. Situacién que se ve acrecentada en las ya institucionales

exposiciones de los “pintores de Temuco” donde predomina el bodegén. Rev. Habitus. Glosario.
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Segun el critico y curador de arte Justo pastor Mellado (Chileno),
inscripcion vendria a ser la presencia discursiva de un artista en
determinada escena, o de determinada escena en otra escena
espacialmente méas densa o amplia, ejemplo la escena de arte
contemporaneo Chileno y su posibilidad de inscripcion en la escena
internacional.l]

Siguiendo con el concepto de inscripcién, este, tiene que ver , en
como el discurso artistico que se moviliza con las obras diagraman su
pregnancia discursiva en determinado espacio discursivo, en referencia
a como este determinado discurso significa dentro de este espacio
discursivo, que vendria a ser una escena artistica. Escena artistica que
segun Justo P. Mellado vendria a articularse por tres agentes: Produccién
de un saber artistico universitario o académico, Difusién o receptividad
por prensa escrita y receptividad del poder politico o participacion de este
en la difusion o produccién de artes visuales.[

Este triangulo como el lo llama, le sirve para analizar las distintas
escenas regionales. Segun J.P.Mellado, una sumatoria de artistas no
constituye necesariamente una escena artistica, para que esta exista debe
articularse el triangulo anteriormente descrito.[d

Como primer andlisis este triangulo resiste cierta viabilidad.
Especificamente para ciudades como Valparaiso y Concepcién. En caso
de Temuco las condiciones son distintas como para poder hablar de una
determinada escena artistica. Si aventuraramos hablar de una escena
artistica, ésta , no resistiria un analisis derivado de este triangulo, aunque
existen los agentes sociales mencionados como, Universidad, prensa
escrita y poder politico , sus vinculaciones obedecen a estados pasajeros

y precarios de produccién artistica en artes visuales, de ahi la imposibilidad

de hablar de inscripcién y de campo discursivo todavia. [

Esto se comprueba por la nula produccién tedrica derivada de
propuestas de artistas locales, escasés de referentes histéricos y la escasa
participacion de los agentes involucrados en articulaciones artisticas

permanentes. Aunque lo anterior no quiere decir que no existan artistas
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visuales que desarrollen discursos propios que sin duda pueden articular
y referir un espacio discursivo en donde otros agentes culturales también
lo signifiquen y participen en su espacialidad. [0

De esta manera, es mejor hablar de en como ciertas propuestas
artisticas visuales o no, pueden articular un espacio discursivo en donde
diversos agentes artisticos participan y lo transforman segun sus
planteamientos. Es decir, que motivaciones comunes pueden originar,
debates comunes por la significacién mas potente del espacio
contemporaneo en comun que los aglutina como propuestas artisticas.l]

"La propuesta neoliberal nos lleva a una modernizacion selectiva:
pasa de la integracion de las sociedades al sometimiento de la poblacién
a las elites empresariales latinoamericanas, y de estas a los bancos,
inversionistas y acreedores transnacionales”. Canclini. N. 2002:44. 00

La practica artistica que se propone explicitar esta
investigacion se inscribe en un espacio cultural que vive actualmente en
una fase modernizante, capitalista y globalizante, no reparar en estas

zonas seria desconocer el poder de construcciéon de realidad a partir de

su influencia en los imaginarios colectivos e individuales de la poblacidon
gue se ven expuestos a este espacio y sus representaciones.[]

Estas representaciones son en si, todos los flujos textuales,
imagenes, ideas, que en su sobrerrepresentacién van generando un
constante socavamiento a las localidades bombardeadas(tercer mundo),
localidades periféricas atadas a redes de intercambio desfavorable en
estos flujos textuales, tanto en lo econdmico como en lo cultural. O

El sistema cultural como espacio de sobrerepresentacion de las
imagenes en que se moviliza la obra de arte actual, es un espacio en
donde la sobrerrepresentacién de las imagenes producen una memoria
difusa, confundida en un constante devenir hibrido entre pasado, presente
y futuro. Produciendo la identidad como un objeto de negociacion de
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subrealidades generadas en este espacio contemporaneo.l

El lugar o el espacio en donde circula y se produce informacion
es también el lugar donde se representan los imaginarios, donde se
imagina el devenir del espacio contemporaneo, donde se debaten las

identificaciones y los poderes que las administran.[

"La recomposicion del sistema econdmico mundial y la globalizacidon
de las comunicaciones, inducen a una acelerada desterritorializacion...y
una porosidad de los imaginarios que nadie es capaz de racionalizar".
Martin Hoppenhayn(l

La representacion psiquica-social es un lugar politico. Politico por
los intereses y su organizacion. Publicidad, Television, cine, internet, son
lugares de la virtualidad de este devenir, devenir en que las artes visuales
también se integran como una diversificacion mas del neoliberalismo.

Si a esto sumamos la propia historia del arte en su reproduccion académica
e institucional sujetas a las mismas variaciones mercantilizantes de
cualquier producto, estamos ante un panorama regularizado por protocolos

y hébitos que en su devenir generan zonas de inercia y estancamiento

en el mismo sistema del arte.[

"Transmitir informacion significa transmitir orden. Un mensaje (es
decir, una secuencia de simbolos) transmite mas informacion (es decir,
mas orden) cuanto mayor es su entropia, es decir, su potencial desorden."
Sergio Rojas. 2002:04.0

Orden, como metabolismo del sistema, estrucura organizacion,
regularizacion. El establecimiento se sostiene como institucionalidad
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operante y habilitadora. es decir, se maneja una idea (paradigma de lo
conveniente y acordado). Ejemplo: estudiar arte para ser artista, sorteando
los inconvenientes y respetando la academia al mismo tiempo. El campo
cultural(trabajo) asi lo sostiene en su metabolismo como organismo. Ya
sumado el antecedente del sistema econémico e informativo como flujos
influyentes, sumemos el tecnolégico como condicion de pertenecery
practicar una “high-tech”(alta tecnologia). Requisito de un mercado
altamente especulativo con respecto a esta representacion. Estos
condicionamientos, facilmente nos hacen preguntar lo sgte: ¢qué entiende
0 percibe el ciudadano comun por arte contemporaneo? Sobre todo en
Temuco.(3)o

"Asi pues, la tecnologia de nuestra sociedad contemporanea no es
fascinante e hipndtica por su propio poder; sino a causa de que parece
ofrecernos un esquema de representacion privilegiado a la hora de captar
esa red de poder y control que resulta casi imposible de concebir para
nuestro entendimiento”. Jameson. F. 1991:85.0

La practica de artes visuales se inscribe en un espacio cultural que

se representa desde y por imagenes, textos que como sangre circulan
dentro de un metabolismo multiconectado(internet, tecnologias compatibles,
medias) comunicado por password, como puertas de acceso a (poseer la
clave), aqui viene lo paraddjico que motiva hacia una analogia, poseer un
titulo universitario(password) para ser artistas socialmente reconocidos.
El autoconocimiento ya no parece ser confiable para el sistema; demasiado
tercermundista para circular y competir como practica reconocida. Por lo
tanto, si hay una red de reconocimiento y legitimacién para una préactica
artistica; también hay una red tecnolégica expandida formando una
estructura en que sus partes participantes se representan bajo presupuestos
comunes (paradigmas) con la idea de cultura
(intercambio/produccién/venta/reconocimiento/globalizacion).

(3)Guardando las proporciones locales en el contacto que tiene el temuquense comun con las altas

tecnologias y la participacién de éstas en el diario vivir de la ciudad.
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"Las determinaciones fisioldgicas y psicoldgicas, del espectador
con la imagen, no bastan para describir esta relacion. El conjunto de datos
, materiales y organizacionales, determinaciones sociales; los medios y
las técnicas de produccién de las imagenes, su modo de circulacién vy,
eventualmente, de reproduccion, los lugares en los que ellas son accesibles,
los soportes que sirven para difundirlas, es lo que entendemos por
dispositivo”. Jaques Aumont.[]

El concepto de dispositivo puede hacer funcionar a un museo como
un cauce de habilitacion
para hacer circular la representacién de un proceso o un artista, es decir,
el sistema en sus distintos agentes es (puede ser) un dispositivo para la
practica de una estrategia especifica que asi lo organice(de acuerdo a
una idea). La practica es (puede ser) movilizacién de los dispositivos y la
estrategia es eleccion y disefio de un organizarse tactico. Tacticas que

son obras como dispositivos.O

Como dispositivos podemos caracterizar tanto el protocolo de
representacion como las mecanicas de reproduccion de cualquier sistema,
centrandonos en el sistema del arte: como mercado, historia, estructura
académica, titulos, lugares de exposicion, concursos, premios, en fin,
reproduccion de paradigmas, (campo en que se moviliza esta propuesta
tedrica de obra); Generan dispositivos especificos que centran la materia

y la actividad del sistema del arte en un continuo devenir del arte. Aqui

es , en este continuo devenir bajo dispositivos y protocolos que no se
cuestiona la naturaleza de su sentido produciéndose de este modo un
modelo a priori de reproduccion e institucionalizacion de dispositivos (que
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pasan a ser cédigos). Referentes y presupuestos validados cuturalmente.
Ejemplo, la academia y su historia:(rev.anexo.Clasificacion escolar. Bordieu)
su exposiciéon anual o la constante relacion patriarcal o matriarcal de
profesor hacia alumno es también como se representa.l]

Es en este contexto en donde la practica del arte se moviliza;
desde simples valorizaciones estéticas a operaciones que incluyeny
reflexionan desde su contexto de produccion. [

Lo decisivo no es la prosecucion de conocimiento a conocimiento, sino
el salto en cada uno de ellos. El salto es la marca imperceptible que los distingue
de las mercaderias en serie elaboradas segun un patron “. Walter Benjamin.[

Esta practica de arte a que se hace referencia, es una practica que
constantemente revisa su modus operandi, el como funciona, se adapta a nuevas
condiciones de significacion anticipando y desbordando los limites a los cuales se
condiciona como cualquier producto cultural. Desde ahi su concepcién como una
tactica especifica, que hace mencion a una estrategia de sentido del autor que la
desarrolla a lo largo de su carrera, es decir, propuesta de obra, discurso visual. Una

estrategia compuesta por tacticas, es un concepto que es llevado a la practica por

ideas especificas que lo materializan y lo perfeccionan en su manifestacion material,
visual y tedrica, llevando lo tedrico y visual de la mano, ya que responden
necesariamente a un gesto de comunicacion que se resuelve desde su concepcién

mental e intensidad reflexiva para con su contexto, autor y espectador.[]

La practica de artes visuales significa ir de lo no visual a lo visual, reconociendo
todas las condiciones culturales previas que hacen que dicha préactica, se inscriba
como arte, como discurso significante en determinado campo cultural. Es ir mas
alla de la arbitrariedad de la formalidad, sobrepasando sus presupuestos, habilitando
nuevas percepciones sobre el campo cultural, revisando los cédigos, tensionando
sus lenguajes, llevando al limite los acuerdos. Haciendo explotar la forma.
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Practica critica, tiene que ver con trabajar con las fuentes mismas de la
significacién cultural, tensionandolas, reconocer su estructura y funcionamiento
basico. Las negociaciones de sus agentes y presupuestos,.de ahi, el hacer visible
lo no visto. Su movilidad tactica abarca todo lo concerniente a la cultura, como obra
visual, responde a un lineamiento de imagenes Yy textos que han significado arte
y no arte.

Bs en estos referentes en donde la respectiva obra critica ,

actua, ya que como tal, moviliza condiciones y evidencias presupuestarias

de su contexto de produccién a través de su disposicion. Pre-dispone un

lugar o un momento de visualidad que se descentraria de la l6gica de estos
referentes (metabolismo de representacion), es decir, activa una
(in)visibilidad del sistema que significa a los referentes. U

Esta (in)visibilidad, aparece como unico lugar habitable, reflexivo de
su contexto y visible, como momento de alta densidad para una obra de
artes visuales que propone el autor de esta tesis. Aunque desde el orden
central de estos referentes su (in)visibilidad sea una falla del significante
impuesto por el sistema. Una desilusién (sin significado) de lo que se
supone ya acordado, establecido.




CAPITULO 4.
PROPUESTA DE OBRA.

4.1.ARTICULACION VISUAL.O

"Pero para comprender una obra; hay que comprender primero la
produccion; la relacién entre el campo en el cual ella se produce y el
campo en el que la obra es recibida o; mas precisamente; la relacion entre
las posiciones del autor y del lector en sus campos respectivos”

Pierre Bordieu. 1998:13.0

El proceso de creaciéon en artes visuales que se propone en
esta investigacion corresponde a una estrategia que se desenvuelve en
un constante monitoreo con su contexto. Para ser mas explicitos en este
punto, llamo a este constante monitoreo, a una visualizacidon estratégica
del espacio cultural en que se inscribe la tactica visual. Visualizacion
estratégica que corresponde a un estado de resta frente al espacio cultural
actual. A un mirar desilusionado del contexto cultural.[]

Estrategia que deviene en tacticas especificas, que son operaciones

calculadas y disefiadas respondiendo a las lineas de sintesis que configuran

el campo respectivo de su autor, del espectador y el contexto social espacial en
que circula la obra. [0

Siguiendo con esta caracterizacion de una visualizacidén estratégica
; se sitla como un momento de accion para la obra, con un pensamiento
gue obedece a motivaciones politicas e inclusivas con el sistema cultural
(contexto). Ahora, volvemos a los referentes validados institucionalmente
desde fuera del margen, situAndonos descentradamente bajo visualizaciones
inclusivas del contexto en que se genera la obra, en constante sospecha
de sus codigos y sus significaciones.




BEs en esta zona que se habilita una visualizacion estratégica, en
donde todos los dispositivos son posibles y lo que ordena su sentido ,
practica y tactica, es el estado de resta (pensamiento de su autor), su
movilidad tactica dentro del sistema cultural a través del sistema del arte.
Como un lineamiento critico, es decir, hacer tension en el devenir del

significante. [

Como ejemplo, analicemos la obra “ropa de calle” del autor Gonzalo
Cueto:l

Dicha obra fue una performance que realizo el autor en el invierno
del afio 2000. La obra consistié en situarse como un cuerpo alternativo a
la escultura de caupolican (reproduccién.del escultor Plaza)Esta se
encontraba en el cruce de avenida Caupolican con calle Montt en la ciudad
de Temuco. Durante un par de afios en el plinton donde se encontraba

esta escultura no habia nada, la escultura desaparecié. Momento que

aprovecha el autor para situar su cuerpo como metafora de cualquier
habitante de la ciudad y habitar el plinton como escultura. La accion dura
alrededor de 7 minutos y también es reguistrada en video. Pero aqui, la
tactica que opera es la de una ocupacion momentanea, accion rapida y
planeada en poco tiempo. El autor, que vestia ropa de calle, comldn y
corriente, pasa a ser, €l mismo, ropa de calle urbana; es decir, un decorado
para la ciudad de Temuco. Y no como imitacion de héroe Mapuche de
Caupolican, sino, el mismo autor; sin agregar nada, solo su pose hieratica
que gira frente a la ciudad. La gente que lo ve en la accién, paradéjicamente
es escasa y todo el posible publico no es mas que relleno urbano en
movimiento.l

El autor es casi invisible y la accién como dispositivo descubre una
escala(dimension) urbana cultural deshabitada. Esta obra responde
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a un fuera de juego, a un situarse desde la invisibilidad de los referentes
validados institucionalmente (escultura urbana, imagen héroe mapuche,
identidad de la ciudad), en una zona que denomino de fuga textual; donde
hay significaciones que se contraponen, es decir una tactica que devela
zonas difusas de un determinado signo, zona en que hay fisuras entre el
texto y su pérdida de significante o de sentido. Abre posibilidades de
interpretacion no solo verbal, sino, una percepcién corporal urbana que
responde a un reconocimiento de la situacién fisica de la obra. A una
escala antropométrica(humana). O

Desde un punto de vista estructural del espacio social* como
mecanismo habitual, es una revision critica de la estructura reguladora de
la ciudad.

Esta es la zona en que el estado de resta se habilita, no como
accién de sumatoria de imagenes sino, de limpieza, de desilusion, el detras

de las camaras, en una reorganizacion constante.l

"El mapa cognitivo no es estrictamente imitativo en el sentido

clasico; al contrario: los problemas teéricos que plantea permiten una

renovacion del analisis de la representacion en un nivel mas elevado y
mucho mas complejo"”. Jameson Frederic. 1991:114.01

Cartografiar haciendo obra es una accién de visualizacion estratégica
sobre el espacio cultural; es apoyarse en un mapa cognitivo, volviendo a
la I6gica de la obturacion del momento, es esclarecer el destino de la
obra(tactica), darle un formato, un dispositivo exacto, y es la intencién de
la obturacion que en primera instancia es la discriminacion del encuadre
(donde fijamos la mirada y que dejamos pasar) cuando la obra comienza

su movimiento.

* Espacio social, Bordieu, Revisar glosario.
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Encuadre que tiene que ver con su disposicién en una tactica visual, ya
sea pintura, instalacion, intervencion, video o accion que obedece a una
estrategia de sentido(estado de resta). Siendo la problematica que se

plantea, el mévil que deviene en dispositivo. [

El espacio cultural donde se fija la visualizacién estratégica es el
campo de indagacién y de avance para la practica de las tacticas de una
obra critica, como una desilusion del campo cultural y sus representaciones.
Un espacio que se habilita como diagrama de accion (cartografia) para

las tacticas.]

Una red de autoria, es un diagrama, una red que se manifiesta
continua o discontinuamente desde su soporte como mensaje. La
discontinuidad obedece a la constante necesidad de dar saltos cualitativos
y cuantitativos entre los soportes, los soportes solo son dispositivos y no
obedecen solo a una inteligencia plastica de la obra, sino que también los
soportes obedecen a las zonas en que son significados como tales.[]

Cartografia que es recorrida desde una disoluciéon de los limites
disciplinares de las préacticas artisticas*, disolusién cooperante entre sus

dominios y tradiciones.[d

La necesidad de idear un espacio de visualizacion estratégica

gue se plantea como un estado de resta al espacio cultural donde se

moviliza la tactica en artes visuales, es reconocer la posibilidad de entropia
en su significado, entropia como fuente de renovacion critica hacia su

centro y no-centro. Como esquema de retroalimentacion no entrépica.

* Como disciplinas artisticas en artes visuales ej: pintura/video/instalacion/arte
corporal/grafica/objetual son disciplinas que poseen una tradicion de su préactica tanto metodologica
como teodrica. Esta disolucién apunta en que la tactica en si es una reorganizacion que borra e

integra distintas practicas para su ejecucion.
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La articulacion visual de una obra critica, se moviliza como tactica
, ya, que obedece a una operacién de maximo aprovechamiento con lo
minimo, es decir, maximiza su disposicion, su dispositivo.[

Es una articulacion econdmica en el sentido de trabajar con lo minimo
para significar, respondiendo como solucién a la carencia econémica de
su autor. Lo que quiere decir, que una obra, es tactica , en relacién a su
capacidad de idear dispositivos de materializacion que estén al alcance
economico, contextual y temporal de la practica. También es tactica,
debido a su movilidad estratégica en cuanto a lo textual. Significa con lo
minimo. Aprovecha las condiciones del lenguaje , tanto plastico, como

expresivo del contexto material y simbdlico, de la materialidad y su expresion

propia.




4.2 OPERATIVIDAD; (IN)VISIBILIDAD Y DESILUSIONO

La desilusién como desmontaje, es entendido aqui, en esta propuesta
como fragilizacién de los presupuestos que habilitan el espacio cultural
y su reproduccion como sistema; y aqui volvemos al concepto de paradigma
de la representacién. El espacio social(cultural) es un sistema que se
reproduce por sistemas de signos, paradigmas ,convenciones acuerdos
u habitos. Es en este espacio, su interior significante en donde se producen
desmontajes, es decir, fragilizacion de paradigmas, lo que es, poner en
cuestion el como significa, hacer crisis en su dindmica de significacién
cultural. O

La practica de una tactica de desmontaje se considera como un
movimiento en constante devenir, abierta a multiples conexiones que
reorganizan las significaciones. Considerando que a través del dispositivo
como soporte el desmontaje actia como una tension dinamica dentro del
contexto que los moviliza como obra. Haciendo crisis en la tensién y

devenir del significante al que interpela.

0 Es enla observacion de los signos(significado,significante), su
teoria(significacion) y su manipulacion. En si, un paradigma es un estado
de signos, signos que denominan cosas, un estado de signos el cual se
puede deconstruir*(rev.glosario).J

La practica de una tactica de desmontaje tiene que ver con analizar
y deconstruir la significacion social de los signos (presupuestos,ideas),
después viene lo visual.[

Dentro de este orden que se configura primero por esta inclusion
social, el devenir de la obra se plantea como una praxis entre su hechura
o fabricacion y su disposicion fisica en el espacio, que de espacio pasa

a ser un lugar especifico como una galeria, el patio de una casa,
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una plaza, una playa, una ventana, en fin; Lo que queremos dejar en claro,
es que del espacio social pasa a ser un lugar especifico (resignificado en
sus evidencias y presupuestos), este lugar , posee tanto un contexto fisico
espacial como un contexto social cultural que lo hace significar, una
temporalidad, una historia.

Ahora ,estas significaciones que moviliza el propio lugar, también son un
signo y es sobre este signo donde la tactica de desmontaje ordena su

dispositivo.l

Como ejemplo analicemos la obra “comer o no comer” del autor

Gonzalo Cueto. Instalacién montada en noviembre del 2003 en 18 s/n.0O0

Esta obra consistio en la fabricacién de una pequefia mesa y su
banquillo(todo a escala humana) con pan duro. La obra era considerada
por su autor como un dispositivo de reflexiéon con su contexto de significacion
(espacio de exposicién). Se dispuso al interior del espacio expositivo casa
taller 18 s/n al lado de una pared. Esta obra discutia con su presencia
(pregnancia) la posibilidad de hacer arte con lo minimo, como condicién
basica de sobrevivencia; comer o no comer, el pan, como objeto simbolo

del alimento basico de un ciudadano comun. O

Con este pan se hacia arte para sobrevivir como artista*, en un
espacio que cobija a artistas temuquenses jovenes que viven precaria y
calculadamente con lo minimo. Es decir, la obra reconoce su espacio de
exposicion (circulaciéon) no tanto como galeria neutral, sino, como un
dispositivo de escritura y pensamiento en torno a artes visuales,denotando
y connotando relaciones especificas historicas y sociales propias del lugar
como enclave de artes visuales en Temuco. Problematizando las condiciones

de produccién (materiales, humanas, y sortearlas tacticamente con lo

minimo, para subvertir el supuesto orden dado por los espacios

*Probl emati zando | as condi ci ones de circul aci 6n de artes vi sual es cont enpor aneas

en Tenmuco, reconoci endo una presencia casi inexistencia
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institucionales de difusiéon y produccion (galerias, catalogos, inauguraciones,
recursos econémicos) como garantes de una actividad artistica que se
autolegitima.

La obra esta para sentarse y hacer algo; escribir, idear, comer o
simplemente vivir. O

El dispositivo es el soporte o los soportes que encauza el mensaje
con sus ideas; y cuando entramos a prefigurar que soporte se define, ya
entramos a materializar la obra en su pregnancia simbdlica, formal y
plastica. [

El dispositivo en si, evidencia el estado de resta que la estrategia
de sentido propone. La tactica es la especificidad que responde a este
estado de resta como un movimiento inclusivo con su contexto, un espacio
critico y de reflexion con su medio.

Articulacidon;0 EIl estado de resta es una deconstruccion de estados
de signos en que opera la obra. Esta deconstruccién ocurre con la obra

y dependiendo con el contexto especifico de la obra, esta

deconstruccién=desilusion, reorganiza los estados de signos en la estrategia
del sentido(lo que quiere comunicar la tactica, el mensaje, su connotacion,
dennotacion(relatos laterales) o la significacion que abre y que cierra).

Contexto;EI contexto movilizado por la obra posee un orden anterior,
un orden que produce informacion. Es sobre esta informacion sobre la
cual la obra re-informa, desde una in-visibilidad del contexto. Esta
(in)visibilidad responde a el estado anterior de las cosas, es por esto que
la obra , como tactica se inscribe en un devenir especifico. Posee una
temporalidad, temporalidad que da cavida a la estrategia de sentido, que
es en esta propuesta , el estado de resta al espacio contemporaneo.

Esto, significa adoptar una posicion politica frente al arte, ya
reconocido como subsistema del sistema cultural.




La desilusion, el detras de las camaras, | a zona que nadie considera,
la precariedad de los medios, el trabajar con lo que se tiene en el momento

y ser capaz de sustentar econdmicamente; tiene que ver con la

temporalidad de la estrategia (dura o no dura, se derrumba o no).¢; Co6mo

se puede producir arte contemporaneo en la emergencia econémica del
tercer mundo? (araucania/Chile). 0

Esta condicion pre-material de la obra es motivacion para el disefio
y eleccion de los dispositivos. La obra en si lleva un gesto politico de
hacer arte en el contexto actual y geogréafico de su autor, un gesto politico
gue tiene que ver con el estado de resta el estar cartografiando el espacio

contemporaneo, haciendo obra en tensién permanente.




ANEXOS[]

Los siguientes anexos (1,2,3) son antecedentes
tedricos que especifican y refuerzan |l as ideas y conceptos
gue se traten en |los capitulos anteriores de esta
i nvestigaci 6n. O

El Anexo 4 y 5 son textos del autor de esta tesis
que conpl ementan |l a |inea de investigaci 6n y de proposi ci 6n
tedrica. Textos que se han hecho a partir de exposici ones
especi fi cas del autor donde ha parti ci pado. [

El Anexo 6 es un texto de Joseph Kosuth que en
sintesis el autor de la tesis conparte en su linea
propositiva , rescatéandol o cono un aporte teorico inportante
y digno de analizar conb correlato de la tesis. [

Tanbi én se adjunta ANEXO 7 con registro de obras
anteriores en archivo digital, CD, que en su praxis, han
significado un nonmento de refl exi6n, guia y avance en




Anexo 1:

Platon:[ Imagina un antro subterraneo,
gue tenga en toda su anchura una apertura
qgue de libre paso a la luz, y en esta
caverna, hombres encadenados desde la
infancia, de suerte que no puedan mudar
de lugar ni volver la cabeza a causa de
las cadenas que les sujetan las piernas y
el cuello, pudiendo solamente ver los
objetos que tienen enfrente. Detras de
ellos, a cierta altura, supon un fuego cuyo
resplandor alumbra un camino elevado,
entre este fuego y los cautivos. Supon a
lo largo de este camino un tabique,
semejante a la mampara que los titireteros
ponen entre ellos y los espectadores”.../
"¢, Crees que puedan ver otra cosa, de si
mismos y de los que estan a su lado, que
las sombras que el fuego proyecta enfrente
de ellos en el fondo de la caverna?"..."Que
se desligue a uno de estos cautivos, que
se le fuese de repente a levantarse, a
volver la cabeza, a marchar y mirar del
lado de la luz le ofendera los ojos .../ "¢
gué crees que responderia si se le dijese
gue hasta ese entonces solo habia visto
fantasmas y que ahora tenia delante de

su vista objetos mas reales y mas

aproximados a la verdad?"..." Necesitaria
indudablemente algun tiempo para
acostumbrarse a ello. Lo que distinguiria
mas facilmente seria, primero, sombras;




después, las imagenes de los hombres y

demas objetos reflejados en la superficie

de las aguas, por ultimo, los objetos
mismos".../" Y al fin podria, creo yo, no
solo ver la imagen del sol en las aguas y
dondequiera que se refleja sino fijarse en
el y contemplarlo alli donde
verdaderamente se encuentra y tal cual

CISH

Del video-arte al net-art.
Olhagaray, Néstor. 2002:23




ANEXO2:

-El artista como antropdlogo, Joseph Kosuth 1974.

Parte 1: Una fragmentada y didactica etnologia de la ciencia como religion
e ideologia.

Parte 2: Teoria como praxis: un rol para un arte antropologizado.

Parte 3: Para hacer una critica real no se puede desvincular teoria ni
practica, como inicio de esta es necesario una revision arqueoldgica de
lo moderno.

-El arte de protesta no es una actitud radical, sino solo la versiéon menor
de la ilustratividad liberal.

No hay analisis autorreflexivo ni se hacen vinculaciones histéricas. A

diferencia de uno con conciencia politica, sin estetizaciones.

-La cultura debiera ser entendida a través de experimentar la existencia,
personal y generalizada.

-La ciencia equipara a la cultura con la naturaleza cuando, en realidad es
todo lo opuesto; la cultura es solo conceptualizacion (en sus sintesis).
-Tal vez el arte sea la abstraccion de la experiencia asi como lo es la
cultura en el lenguaje. Definido por un contexto concreto.

-La cultura no es neutral, entonces ¢quien se sirve de ella?.

se sirve de ella?.

Catalogo Ill Bienal de arte joven. MNBA Santiago de Chile. 2001. pp16




Anexo 3.0

Espacio, conjunto de posiciones distintas y cohexistentes; exteriores
las unas a las otras; definidas las unas en relacién con las otras; por
relaciones de proximidad; de vecindad; o de alejamiento y también por
relaciones de orden como debajo; encima y entre... El espacio social es
construido de tal modo que los agentes o los grupos son distribuidos en
el en funcion de su posicién en las distribuciones estadistica segun los
dos principios de diferenciacién que, en las sociedades mas avanzadas
son sin ninguna duda los mas eficientes: el capital econémico y el capital
cultural.

Pierre Bordieu. 1998:30 O

El sistema del arte como subsistema del sistema cultural, se regula
en su organizacion por la influencia social del sistema econémico, como

mercado del arte. Ahora, los giros de sentido, como los desmontajes a

sus regularizaciones son operaciones que se descentran de esta mecanica.
Redistribuyendo el flujo simbdlico del capital cultural.




ANEXO 4.

Texto Catadlogo Campo de Pruebas. Ciclo Exposiciones Galeria Balmaceda
1215. Santiago. Discurso de Falla. Gonzalo Cueto.

1. Discurso de Falla, falla del discurso:

Parar o no pararse; discurso de falla se vino abajo. La
sustentacion se mantuvo con hilos transparentes, que conectaron
parte de la obra con pequefias salientes del cielo de la galeria,
como tornillos y los mismos focos de la galeria.

El sustentar un discurso visual, empieza y termina por lo
no visual. La historia que nadie te cuenta, él detras de la camara.
Esto es, no resfalarse en el piso recién encerado.
2. Trabajar en artes visuales en Temuco:[

Trabajar en Temuco, en artes visuales significa primero,
sortear a la nada; luego, idear con precaucion un lugar y el como
habitarlo. Al fin, lugar y obra son lo mismo. Uno no puede
solucionar el destino de "cosas" que en un determinado espacio
son solo depositos abiertos a "algo”. Es como trabajar en una
clinica de salud privada siendo brujo curandero. Generando y
administrando conocimientos que circulan desde un muy reducido
espacio(reducto).

Entonces es desde este espacio(Temuco), que como tal
no es mas que sumatoria de reducciones; que las artes visuales
contemporaneas como sistema no significan, por que no existen.
3. Habitabilidad de una obra visual en un espacio:l

Obra como dispositivo de ocupacién y desocupacion, es
decir, habitabilidad en este caso tiene que ver con ser un visitante-
visitado. Esto ocurre en esta galeria, la disposicion de lo que

se ve, es una ocupacién de lo que se ofrecia para ocupar. Esta

obra materializa la desocupacién como uUnica constante de
movilizacion significativa para una (y esta) galeria. Que como
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espacio para exposiciones de artes visuales, cobija posibilidades
en distintas velocidades.
4. Obra de arte como relleno del sistema del arte:[

Mi obra es una "traba"; tecnologia manual y precaria que
se puede construir de cualquier material de facil acceso. Esta
traba, la organizo de acuerdo a la complejidad del sistema
receptivo que la significa. (instalacion) Como obra, la planteo
problematizando su condicion de "depdsito" de arte, articulando
su inversion como desmontaje para con su contexto inmediato.
Asumiendo la falla como dimensién de una condicién. Esta obra
ocupa materiales de relleno y de aislamiento, aqui, algo se quiere
proteger y guardar, pero, quizas no sirva, sino, sélo para rellenar
la idea de que "algo" esta funcionando.

5. Gonzalo Cueto como desilusionista:[]

Si existe una estrategia de visualidad, ésta, deberia
componerse por tacticas precisas que la movilizarian
respondiendo a espacios y momentos (lugares) precisos. Creo
que las artes visuales en Chile, (Santiago) como trampa
constantemente acumulandose, es un campo donde los
presupuestos(fuerzas) habilitadores son las mismas leyes que
la condicionan, por lo tanto, la ilusién de lo que se ve, que se

supone es para poder ver, no es mas, que suspension de la

desilusion.




ANEXO 5.0
Texto a proposito de la exposicion Colectiva de Alumnos “plastica
18 Sur “. Junio 2004. Galeria de Arte U.C.TO
TEXTO EXPOCISION COLECTIVA.O

DISCURSOS NEGOCIADOS V/S TRASPASADOSO

Fabricar un pensamiento, su representacion, como su movilizacion
desde y hacia imaginarios colectivos o individuales es lo que
simbdlicamente opera una exposicion colectiva. Pero, fabricar un
pensamiento devendria de procesos autdOmatas, dictatoriales y de
supracontrol. En este caso fabricar un pensamiento es una idea que la
hago circular como un presupuesto valido desde su valorizacion opuesta.l

Es desde la fabricacion de pensamiento, como presupuesto de
expansion del oro, que se descubre América. Y desde su fabricacion de

identidades que se coloniza y pacifica la Araucania. Ahora 1881 vendria

a ser la fecha en que Chile como imagen geografica se completa. Temuco
entonces seria esta parte que simbolizaria “la nada” como espacio en
constante frontera.l

Es necesario, introducir ciertos conceptos, a manera de tactica
(des)cubridora; para acercarnos a la verdadera nada, quizas no bajo
nombres ,sino , como experiencias habilitadoras de préacticas. Temuco
como ciudad es un horizonte fantasma. Donde predomina aun la expansion
violenta de la pacificacién, ahora como capitalismo. La nada como desierto
y la nada como nadar entre fantasmas. Temuco es un pueblo que se
transforma, pero que no cambia, s6lo maquillaje; aqui , en el maquillaje
guiero concentrarme ahora. Maquillaje como renovacion facial y
encubrimiento de la falla sistemética de la imagen fabricada.O

La imagen fabricada , accion en que generalmente incurren los
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artistas visuales en esta exposicion. También problematizan y evidencian
este maquillaje del deseo, del alma, del sentimiento y de los pensamientos.
La exposicion colectiva , como puesta “en escena” de las obras es imagen
del entramado social que la habilita conciente o inconscientermente. Es
sobre esta puesta en escena donde las obras juegan su pregnancia formal.
Formalidad que contiene distintos discursos sociales, como presupuestos
gue habilitan y legitiman un campo comun de significaciones, donde operan
los discursos, no sélo de las obras sino de todos los agentes sociales. Es
sobre esta pregnancia donde la mirada del espectador podria ir para
articular la exposicién. Articulacion que le corresponde como derecho
(des)cubridor de la nada comdn. [

La expocision colectiva es una creacion colectiva desde donde los
campos del autor y espectador* se mezclan para no volver, sino, para ir.
Creacion colectiva que nada en condiciones propias de Temuco. Devenir
de la nada como espacio fronterizo en contra de maquillajes y carencias.
Las artes visuales como riesgos de los sentidos, abren perspectivas de
significacién simbdlica necesarias socialmente.

En nuestra ciudad se abren espacios de articulacion y creaciéon que

se debatiran en las condiciones sefialadas. El arte, como produccion

cultural, es una accion colectiva, donde los artistas corren el riesgo al
transformarse en autores.

Gonzalo Cueto. Mayo 2004.




ANEXO 6 [
LA PINTURA VERSUS EL ARTE VERSUS LA CULTURA.
(o, porque tu puedes pintar si lo deseas, pero probablemente no
consigas nada) O

Joseph Kosuth, Escuela de Arte de la Universidad de Chile, 1971.

La historia de la pintura es la historia de la fabricacién de otros
mundos; sean ellos de 6rdenes sociales, mitos histéricos, suefios religiosos,
0 viajes personales introspectivos. Mucho antes de Manet y a través del
expresionismo abstracto, la pintura a sido un rectangulo magico: una
ventana a otro mundo. Entrar a aquel mundo significa que para poder ver
una pintura se debe ser capaz de ver la pintura-en-la-pintura y ver la
pintura-en-el-muro como cosas absolutamente diferentes, tal como lo
hacemos. [

En este sentido la pintura ha sido el lenguaje del arte en la
modernidad; durante ésta el concepto de arte sélo habria significado si
resultaba de una pintura o una escultura (y la escultura ha dependido
conceptualmente de la pintura; creando el mismo escenario espacialmente
ficticio que la pintura hace en la superficie de la tela). Como en cualquier
sistema linglistico, el caracter fisico del lenguaje del arte tuvo que ser

transparentado. Por ejemplo, si empiezo a hablarles en hangaro en este

momento la mayoria de ustedes escucharian ruidos - ustedes

no podrian introducirse en la realidad linglistica del hungaro. Cuando
el lenguaje pierde su transparencia y se vuelve opaco, y solamente ves
0 escuchas sus propiedades fisicas, significa que estas fuera de ese
sistema de convenciones y de aquella organizacion de la realidad. El
expresionismo abstracto probdé colocar la cosa fisica de su lenguaje hasta
el limite(edge); como si toda la infraestructura semantica fuera constrefiida,
atrapada. En los inicios de los afios sesenta el lenguaje de la pintura
colaps6. (me refiero a las significaciones que se desarrollaron en un

contexto especifico, de una historia particular,
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aunque en si todas las historias escritas son particulares escritas con un
para, no con un de).

Uno piensa en las pinturas de bandera de Jasper Johns (¢ esta esto,
la pintura de una bandera, en el mundo ficticio magico de la realidad
pintada, o es efectivamente una bandera en este mundo, en la habitacion
en que yo me encuentro?) o en las primeras pinturas de Stella, las cuales
se han vuelto para el espectador objetos de tela pintados ocupando espacio
en la misma habitacion en que te encuentras... y que interrogan, entonces,
¢por qué hacer objetos con materiales limitados y culturalmente cargados
(connotados)? ¢ Por qué no elegir los materiales y formas de tu actividad
particular (cualquiera que ésta sea)? Ya no es necesario seguir viendo
como necesidad para validar el trabajo de uno el marco tradicional de la

pintura; el contexto del arte en si mismo ya es marco suficiente.

Posteriormente el trabajo de Judd, Flavin, Morris, LeWitt, André,
continuo la articulaciéon de las posibilidades.

Mas alla de presentar la mirada autocontemplativa que tenia la pintura,
veo este nuevo trabajo haciendo absolutamente lo opuesto: empezando a
proyectarse al exterior, haciendo importante el contexto. Empecé a darme
cuenta que eso del arte era examinar su contexto, y en el proceso uno
estaria investigando significacion y, finalmente, realidad. Un importante
punto para el llamado arte minimal seria eso que no era ni pintura ni
escultura, sino simplemente Arte. Esta ultima parada en la trayectoria
formal (del arte) no nos mostraba nada, excepto un afuera: primero lo
fisico, luego lo social, lo filoséfico, lo cultural, las instituciones y los
contextos politicos; todo lo que por necesidad debia volverse el foco de

nuestro trabajo.

El sistema de creencias de el viejo lenguaje de la pintura habia
colapsado, coincidiendo con nuestra colapsada habilidad para creer en el
orden social, cultural, econémico y politico del cual ésta ha sido parte.

Cuando esta institucién de la pintura y la escultura colapsé, algo mas

importante que el estilo de la practica-artistica fue alterado:
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el significado del arte estaba en crisis. Esto ciertamente no significa que
todos simultaneamente dejan sus brochas; la pintura de alguna forma,

indudablemente, continda; la rica tradicién de la pintura seguira siendo

fuerte por un tiempo mas. La pintura post-vanguardista (como uno
deberia llamarla, desde que la pintura no es mas vanguardista habiéndose
eclipsado a si misma) cae en cuenta de la necesidad del mercado del arte
por estabilidad en la formacion de sus mercancias de calidad.

El marketing por naturaleza debe ir encajando mafosamente sobre
la compleja matriz de intencion, contexto social y momento cultural;

elementos, que a su ves, son mas centrales para la practica artistica
gque el resquicio en el cual podria encontrar su lugar en el mercado. El
concepto de tradicion (academia) sera utilizado, a pesar de su caracter
espureo e inflacionado, como una supuesta investidura que prometeria

al Arte seguridades. [

El colapso sobre el que hemos estado hablando significa el trastoque
de uno de los mayores sistemas-de-creencias de nuestra cultura. La
creencia en el espacio magico de la superficie de la tela ha tenido un
enorme efecto en coOmo nosotros miramos el mundo. Pero después,
cuando los artistas llegan a estar capacitados para pensar la practica
artistica en términos de una mayor concepcion de arte, la pintura y la
escultura se vuelven, fisica y formalmente, tan sélo posibilidades dentro
de esa arena de trabajo, més alla de constituir nuestra entera concepcion
del arte. Es en este camino, funcionando como un lenguaje, que el arte
pierde su transparencia y rol como un sistema de creencias, y de manera
incrementada empieza a ser visto por los artistas de los afios sesenta
como una serie de posibilidades fisico/formales cargadas y limitadas por
sus referencias a la tradicién estandarizada.ld

Ser un artista empieza a significar que uno debe cuestionar la
naturaleza del arte, usando el propio trabajo como parte del proceso

cuestionador. Sequir pintando o esculpiendo significo entonces excluirse

de este proceso analitico/cuestionador. El acto de esculpir o pintar - y

querer decir, por lo tanto, que continuabas viendo
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tu actividad como parte de aquella tradicion - era, en verdad, algo
filos6ficamente ideoldgico: significaba afirmar que eso aun era la naturaleza
del arte, y que nunca se puso en duda. En algunos de nosotros, el trabajo
en nuevas formas que se veian dentro del cuadro pintado, interrogaban
por la funcion y el significado del cuadro mismo (no ilustrativo).[

Lo que hemos estado discutiendo es la relacion entre el hacer-arte

y el significado, y la interdependencia entre ambos. El punto es que el
trabajo creativo del artista cuando hace-arte no radica en hacer otro objeto
en un mundo mercantilizado y lleno de objetos, sino en tener un efecto
como creador en el significado del arte. Ya el rol del artista puede ser
visto como inherentemente politico, desde que nuestra realidad social esta
mediada por nuestros supuestos culturales. Esto no es lo mismo que decir

gue el arte de uno necesariamente iniciara un cambio; en realidad la
mayoria del arte norteamericano hoy (1971) racionaliza el orden social
existente y sus instituciones culturales y politicas. Lo politico del arte,
implicito o explicito, trabaja por la transformacion o en contra de ésta.l

La pintura se ha convertido en un arte "naive", porque no esta capacitada
para introducir "autoconciencia" (tanto teéricamente como por su lugar
histdrico) en su programa. Asi una autoconciencia necesita que predomine
el "lenguaje del arte", que, como cualquier lenguaje, debe ser transparente
para ser creible.

Con el arte conceptual emergié (fuera de lo que estaba simplemente

implicito en el "minimalismo") un paradigma apto o modelo de actividad

artistica. Los "minimalistas"” de los sesenta apelaron a la innata estructura
"l6gica" de la civilizacion occidental, solo el trabajo mas reciente consistio,
considerablemente, en debelar, a través de la praxis aquella "l6gica".]
El viejo modelo analitico cientificista que se usaba era pasivo
(confiable para las instituciones del significado), mientras que la dinamica
de la nueva obra debe consistir, en parte, en revelar las contradicciones,

como también en desmantelar la estructura mitica del arte
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linstalada hoy en dia en las instituciones culturales. Pero para hacer esto
nuestra obra de arte debe ser metodoldégicamente creativa: como artistas
debemos continuamente cuestionarnos las convenciones de nuestra
actividad y asumir este papel realmente respecto a sus suposiciones y
sus convenciones. Mi historia y mi experiencia me posesionan. Si mi
trabajo tiene algun valor, viene de las experiencias practicas que los
artistas joévenes han hecho con él, no debido a su valor de cambio en el
mercado del arte. [

Yo escogi el lenguaje como "material* de mi trabajo viendo que
era la Unica posibilidad potencial de un no-material neutral y considerar
la transparencia que su uso significaria en el arte, en un sentido en que
nos permtiria "ver" el arte, a la vez que |o enfocaria en el
contexto socio/cultural, siendo aquello de lo cual depende el significado.
Se hacia presente para mi la necesidad de un arte que nos dijera algo
sobre como estaria siendo nuestro arte, que no es lo mismo que el arte
gue es so6lo por si mismo. Un arte en atencion a la forma es un arte
ensimismado, porque es enteramente dependiente de su tradicion de
significado; puede hablar sélo sobre si mismo, ya que sélo significa algo
en relacién con su propia constitucién. [

La naturaleza potencialmente revolucionaria del arte conceptual es

su enfoque en el contexto socio/cultural, a la vez que no se enfoca en su

propia disposicién formal, como también el volverse un método en espiral,

una perpetua practica critica reflexiva, observando y recontextualizando
su propia historia; eleccion metodoldégica que une la practica con la
teoria. Cada vez mas, la metodologia del arte conceptual esta concernida
a observar hacia el mas extenso contexto cultural, social y politico del
que el arte depende para ser significativo. A eso estamos abocados con
tratar de hacer que efectivamente haya significado en variadas instancias,
por lo que el arte conceptual ha tenido que dejar la propia categoria de

arte, y sencillamente funcionar a nivel de toda la cultura.




Biendo anti-formalista y, en algln sentido, conscientemente radical,
exige una "metodologia" para traspasar delicadezas categoriales tales
como "arte
elevado". Sélo una baja cultura como la nuestra necesitaria inventar un
"arte elevado". El penoso hecho que el mercado del arte determine el
significado de la practica artistica desemboca en que los artistas estan
continuamente bajo la presién de realizar su trabajo pensando en el
consumidor. Esto forma(tea) por igual la experiencia de la practica
artistica, ya sea para los "art-stars" como para los que no los son. La
experiencia de la practica artistica ha sido trivializada y vaciada, a la vez
gue la prioridad ha sido puesta en el producto. El valor de la experiencia
de la préactica-artistica - en su dimensidon humana - no realiza distinciones
tales como "estrellas" y no-estrellas; sé6lo la necesidad por mercancias
de calidad lo hace. [

Asi el sistema del individualismo competitivo termina con artistas
transformados en héroes de los medios de comunicacion (rara vez heroinas)
y sus estilos en marcas registradas, o uno termina siendo obviado de la
historia. O

La "individualizacién" institucionalmente generalizada es la ideologia
para dividirnos. EI cambio social y cultural, como cualquier actividad
significativa, solamente puede ser el producto de colaboracién y actividad
colectiva. La historia que cuenta la historia esta escrita con una voluntad

didactica, y lo que ensefia es que esta historia se vive.

www. n-1.cl
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ANEXO IMAGENES DESDE LA PAGINA 63
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Glosario Conceptual.

Clasificacion Escolar: El acto de clasificacién escolar es siempre, pero
particularmente en este caso, un acto de ordenacion en el doble sentido que esta
palabra implica.Este actoinstituye una diferencia social de rango, de clasificacion,
una relacion de orden definitiva: los elegidos son marcados, de por vida, por su
pertenencia (antiguo alumno de...); ellos son miembros de una orden, en el sentido
medieval del término. Y de una orden nobiliaria; conjunto claramente delimitado(en
gue se esta 0 no se esta) de personas que estan separadas del comuan de los
mortales por una diferencia y estan legitimadas, por este hecho, para dominar.
Pierre Bordieu. 1998:111-112.

Deconstruccion: concepto habilitado por el francés Jacques Derrida y
gue ha trascendido su uso especifico al campo de origen para
transferirse a modelos de produccion textual de otras disciplinas, entre
estas las relativas a las artes visuales.[]

"La deconstruccion entendida como proceder practico y estratégico,

alude a la reflexion en torno a presuposiciones e implicaciones que los

textos contienen, sobre todo a juzgar por su composicion linguistica.

Pretende el rompimiento de estructuras anquilosadas y la comprobacion
de contradicciones internas de las jerarquias conceptuales establecidas
e intenta transgredir el limite de los discursos tradicionales mediante la

introduccion de nuevos conceptos.”

(HENCKMANN p.69). Facsimil periodo 1973-2000. Transferencia y densidad.
100 afios de artes visuales en Chile. 2000 pp:94

Espacio social: Lo que existe es un espacio social; un espacio de
diferencias en el cual las clases existen de algun modo en estado virtual,
no como algo dado, sino como algo a hacerse.[J

Esto quiere decir que, si el mundo social, con sus divisiones, es
algo que los agentes sociales tienen que hacer, que construir,
individualmente y sobre todo colectivamente, en la cooperacion y el
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conflicto; hay que afiadir que esas construcciones no se operan en el
vacio social... la poblacion ocupada en el espacio social, es decir, en la
estructura de la distribucion de los diferentes tipos de capital, que son
tambien armas, dirige las reprsentaciones de ese espacio para transformarlo
o conservarlo... El espacio social es la realidad primera y la ultima, ya
que dirige hasta las representaciones que los agentes sociales pueden
tener sobre ella.

Bordieu Pierre. 1998:8-390

Habitus: A cada clase de posiciones el habitus, que es el producto de
condicionamientos sociales asociados a la condicién correspondiente,
hace corresponder un conjunto sistematico de bienes y propiedades,
unidos entre ellos por una afinidad de estilo.[

Una de las funciones de la nocién de habitus es el de dar cuenta
de la unidad de estilo que une a la ves pr{acticas y los bienes de un agente
singular de una clase de agentes... El habitus es ese principio generador
y unificador que retraduce las caracteristicas intrinsicas y relacionales de
una posecion de estilo de vida unitario, es decir, un conjunto unitario de
elecciéon de personas, de bienes, de practicas. Al igualnque las posiciones
de las que ellos son el producto; los habitus estan diferenciados, pero
también son diferenciantes... Los habitus son también estructuras
estructurantes, esquemas clasificatorios, principios de clasificacién,
principios de vision y division, de gustos diferentes. Producen diferencias

diferentes, operan distinciones entre lo que es bueno y lo que es malo;

entre lo que esta bien y lo que esta mal, entre lo que es distinguido y lo

gue es vulgar.
Pierre Bordieu. 1998:33-34.

Cultura: Serie de mecanismos de control- planes, recetas, formulas,
reglas, instrucciones- que gobiernan la conducta. La segunda idea es la
de que el hombre es precisamente el animal que mas depende de esos
mecanismos de control extragenéticos, que estan fuera de su piel, de
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Entropia: Este conepto originario de la termodindmica significa en ésta
la medida del desorden de un sisterma. La completa entropia se habria
alcanzado cuando el sistema se hubiera disuelto en el caos. Analogamente,
la entropia es la medida de la incertidumbre existente en un mensaje. En
este caso, el punto final seria un rumor sin significado.

Arte de Hoy. Edit. Taschen.

Encratico, lenguaje: El lenguaje encratico (el que se produce y extiende
bajo la proteccion del poder) es estatutariamente un lenguaje de repeticion;
todas las instituciones oficiales de lenguaje son maquinas repetidoras:

las escuelas, el deporte, la publicidad, la obra masiva, la cancién, la

informacion, repiten siempre la misma estructura, el mismo sentido, a
menudo las mismas palabras: el estereotipo es un hecho politico, la figura
mayor de la ideologia.

Barthes. Roland.

-Hibrido: De distinta naturaleza, mezclado, no clasificable inequivocamente.
Arte de Hoy. Edit. Taschen.

-Mass Media: Los mass media son literalmente la expresién en inglés que
define a los medios técnicos de comunicacion masivos, como la television,
radio, cine, ordenadores, etc. La investigacién artistica en este campo
supone una mirada critica sobre la técnica y la sociedad a partir de los
fendmenos generados en su desarrollo y también a partir de su uso como
soporte d obra.[l

Los medios de informacién son utilizados como tema o como objetos
descontextualizados, informacién y soporte,, han comportado un ideario
de trabvajo de varios grupos de artistas en el contexto internacional y
nacional.

Facsimil, Transferencia y Densidad.

-Postmodernidad: A diferencia del proyecto moderno, la postmodernidad




considera imposibles las grandes utopias. Acepta la realidad como una
dimension fragmentada y la identidad personal como una dimensién
inestable, debido a una serie de factores culturales. La postmodernidad
aboga por un juego irénico con la propia identidad y por una sociedad
liberal.

Arte de Hoy. Edit. Taschen.

-Sistema de Arte: La historicidad es un factor inherente al andlisis que
sigue a la insercion de cualquier producto artistico en un medio social,
por lo que el reconocimiento de tres grupos de instancias: produccion,
circulacion e institucionalizacion, darian cuenta de una sistemacidad
historica. U

Es introducido por el critico Italiano Achille Bonito Oliva desde la
década de los setenta como una denominacion operativa que intenta
organizar los efectos de la produccion artistica.
Facsimil Transferencia y Densidad.

-Teoria del Arte: En primera instancia puede ser considerada como la
reunion de los aspectos que, en oposicion a la practica, remiten a la
produccion del sentido de una obra de arte, en ese caso toda obra tiene
Su propia teoria por cuanto la ejecucion de la misma necesariamente
remite a los aspectos intangibles de la misma. En este caso hablaremos
del discurso de la obra.[

En segunda instancia se puede reconocer en térmionos especificos
a un corpus normalizado y sisteméatico de elementos analiticos que

preceden a la existencia de la obra de arte comon fenémeno empirico, y

gue pueden devenir de campos diversos como de la filosofia, linguistica,
psicologia, etc. En este caso hablaremos de teorias del Arte, toda vez
gue cada marco epistemoldgico referencial pondra en valor ciertas variables
intangibles de una obra, un conjunto de aquellas o géneros y practicas.
Facsimil, Transferencia y Densidad.




Glosario Estilistico.

-Arte Conceptual: Es la culminacion de la estética procesual. Desde que
la practica artistica abandoné el principio mimético de constitucion, a
favor del sintactico formal, se interesa por la reflexién sobre la propia
naturaleza del arte. Simon Marchan Fiz.

-Arte Objetual: Forman parte de este todas las obras de arte que integran
materiales ya existentes o que constan complétamente de éstos.(ready-
made). Arte de Hoy. Edit. Taschen.

-Minimal Art: Movimiento artistico nacido en Estados Unidos a comienzos
de 1960, asociado en un principio a una extension de una practica
escultérica que convierte la geometrizacion de los volimenes en un
modo de evidenciar la estructura en un sentido espacial.l]

Facsimil Transferencia y Densidad.

-Performance: Trabajo artistico que se presenta al publico en forma de
accion (tatral). Las primeras performances se celebraron en los afos
sesenta, en el seno del movimiento “Fluxus”, que buscaba un concepto
ampliado del arte.

-Video Arte: En 1965 Nam June Paik, artista de origen coreano, utiliza por

primera vez un magnetoscopio portatil para convertirlo en un medio de
produccién artistica. En rigor no es un género, es sélo un medio
consistente en usar el soporte magnético y la pantalla del monitor como

generadores de formas artisticas. Facsimil Transferencia y Densidad.
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Videoaccion.
Ropa de calle.
ano 2000.
Temuco. .
Gonzalo Cué




Videoaccion. conflictive + evidence. Afio 2002. Galpon abandonado en Av. Pedro de Valdivia. Temuco.
Gonzalo Cueto. Taller pintura V.
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Videoinstalacion.

Hall Menchaca Lira.

Conflictive + situacional + evidence
afo 2002.

Gonzalo Cueto.

Taller pintura V.
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Instalacion e intervencion.
ano 2003.

Dislocacion x locacion.
Hall Menchaca Lira. U.C.T.
Gonzalo Cueto.

Taller Pintura VI.




Instalacion e intervencion.
ano 2003.

Dislocacion x locacion.
Hall Menchaca Lira. U.C.T.
Gonzalo Cueto.

Taller Pintura VI.




Instalacion.

Discurso de Falla.
Galeria Balmaceda 1215.
Afio 2003

Gonzalo Cueto.

Santiago.



Instalacion.

Discurso de Falla.

Galeria Balmaceda 1215. Santiago.
Afio 2003.

Gonzalo Cueto.



In_stalacién.
Silla.
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Museo Nacional de Bellas Artes.
Santiago. afio 2003.

Gonzalo Cueto.

Concurso Arte en vivo.



Instalacion.
Comer 0 no comer.
afo 2003.
Espacio 18s/n.
Temuco.
Gonzalo Cueto.



Intervencion edificio facultad arte y disefio U.C.T. afio 2003.
Operacion especifica.

Temuco.

Gonzalo Cueto.

Taller Pintura VII.
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Intervencion urbana. papel + silla. afio 2004. Temuco. Gonzalo Cueto



Intervencion. Sitio Eriazo.
Piel + revestimiento.

Ao 2004. Temuco.
Gonzalo Cueto.

Entrega taller de grado.



INTERVENCION.
Piel sobre piel.
afio 2004.
Edificio U. Autébnoma del Sur. >

Temuco.

Gonzalo Cueto. i 3 -t
Entrega Taller de grado '




R.M.P
Gonzalo Cueto.

2001-2004. Licenciatura en arte mencion pintura. Universidad Catélica de Temuco



exposiciones en artes visuales:

-2004:

-2003:

-2002:

-2001:

2000:

1999:

-1336 KMTS IDA Y VUELTA. INSTALACION. CENTRO DE ARTES VISUALES DE SANTIAGO.
OPERACION COLECTIVA.O

-PLASTICA 18 SUR. COLECTIVA LICENCIATURA EN ARTES. GALERIA DE ARTE
UNIVERSIDAD CATOLICA DE TEMUCO.

-DISCURSO DE FALLA. INSTALACION. GALERIA BALMACEDA 1215 SANTIAGO.O
- COMER O NO COMER. INSTALACION. ESPACIO GALERIA 18 S/N . TEMUCO.O
-CONCURSO ARTE EN VIVO. MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES. SANTIAGO.

- DIFUSO. INTERVENCION. U. MAYOR. TEMUCO.O
-ESPACIO EN OFF. INSTALACION. GALERIA MUNICIPAL DE VALPARAISO. OPERACION
COLECTIVA CIRUGIAS DEL PRESENTE.[
-CAMPO SAGRADO. INSTALACION. SALA MUNICIPAL DE PUERTO VARAS.
OPERACION COLECTIVA SIN TITULO.O
-SELECCION CONCURSO NACIONAL “SALON SUR” PINTURA'Y GRABADO. CONCEPCION.O
-SELECCION CONCURSO “ARTE JOVEN” U. DE VALPARAISO. SALA EL FAROL.

-MARGENES EN CONJURO. INSTALACION. CENTRO EXPERIMENTAL DE LAS ARTES Y
DIFUSION CULTURAL. TEMUCO.[O
-SELECCION CONCURSO “MIRANDO EL BICENTENARIO DE CHILE” . ESTACION MAPOCHO.O
SANTIAGO. BIDIMENSIONAL.O
-SELECCION CONCURSO “ARTE JOVEN”. U. DE VALPARAISO. SALAEL FAROL.O
-PINTORES DE TEMUCO. GALERIA PLAZA ANIBAL PINTO.TEMUCO.O

-SELECCION CONCURSO “lll BIENAL DE PINTURA CIUDAD DE TEMUCO". GALERIA PLAZA
ANIBAL PINTO. TEMUCO.O

-SELECCION CONCURSO “ARTE JOVEN” U. DE VALPARAISO. SALA EL FAROL.O

-CENTRO SUR. COLECTIVA. CENTRO EXPERIMENTAL DE LAS ARTES Y DIFUSION CULTURAL.
TEMUCO.O

-TAPATI. COLECTIVA DE PINTURA EN RAPA-NULI.

-PACTOS. INDIVIDUA L DE PINTURA. BIBLIOTECA U.FR.O. TEMUCO.
-TAPATI. COLECTIVA DE PINTURA. EN RAPA-NUI.



