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RESUMEN

Esta tesis da cuenta del proceso para llevar a cabo una forma de
realizacion artistica. Pretende interactuar con las personas que transitan por la
ciudad, utilizando como medio, la intervencion artistica de espacios publicos
urbanos.

Evidencia el método de trabajo para llevarla a cabo, donde se utilizan
objetos fisicos de nuestra vida cotidiana, los que en manos del artista son
resignificados y transforman su funcién original, ahora como objeto artistico
dispuesto a dialogar con el lugar en que sera dispuesto.

Estos objetos intervienen lugares especificos, proponen una critica al
lugar de su emplazamiento y espera la respuesta del transeunte que se percate
de la accidén, quien al verse involucrado en ella podra definirla segun su propia
percepcion, dandole asi un sentido particular.

Se trabaja el desplazamiento del objeto y la idea, los que ponen de
manifiesto la continua descontextualizacion a que estan sometidos.

Son obras de caracter efimero, debido a su corto periodo de accion en un sitio
determinado, y estan sujetas a las condiciones que un momento y lugar
especifico lo determinen.

El desplazamiento de la obra, adquiere una ruta, la que se inicia en el
momento que se origina la idea. Luego se encuentra y selecciona un objeto, el
artista la interviene y da un significado particular. Posteriormente es llevada al
espacio publico que intervendra. Alli sigue su desplazamiento fisico e intelectual,
debido a los distintos lugares e interpretaciones que los espectadoras le puedan
dar.

La obra en si se volvera a resignificar tantas veces como de contexto
cambie. Sin embargo, para establecer un limite de accion en este trabajo, se
dara cuenta de su proceso, desde que se escogen los objetos hasta el momento
en que se reunen las obras que intervinieron espacios en un tiempo
determinado. Posterior a ello, las obras se llevan a un lugar cerrado donde se
hara una instalacion con ellas y se exhibira un video registro que ha sido filmado
durante todo el proceso de accion.



CAPITULO 1
INTRODUCCION

La presente tesis propone la accidn de intervenir espacios publicos
urbanos, como una propuesta de hacer de la manifestacion artistica una actividad
que se acerque al publico comun y corriente que transita por las calles de la
ciudad. Una intervenciéon es aquella obra que actua en un sitio especifico, donde
el lugar deriva la logica y estrategia de la intervencion, proponiendo el tema a
actuar y en donde el espectador transeunte participa confiriendole un sentido

particular.

Con ello se pretende ver en que grado el artista y la obra que emplaza
puede modificar un lugar especifico, sea publico o privado, y por lo tanto en qué

grado ese lugar permite ser intervenido, con la intencién de tensarlo criticamente.

Esta tesis habla del proceso para llevarla a cabo, desde la eleccion del
material a trabajar y la continua descontextualizacion a que esta sometida,
pasando por antecedentes histéricos ligados al tema, sus aspectos conceptuales
y formales, teniendo en cuenta que se trata de un trabajo que pretende ampliar
los limites de la institucionalidad artistica. No se trata de negar la galeria como
lugar para la manifestacion artistica, lo que pretende es ampliar su espectro de
participacion social. Por lo tanto esta propuesta saca las obras a la calle, donde
juega un papel importante el lugar de su emplazamiento y la participacion del
transeunte espectador. Luego la intervencion vuelve a la galeria donde se hace
una instalacién con el material que fue expuesto en las calles, acompafado de un

video registro que da cuenta de todo el proceso de accion.

“‘La estética incestuosa, de un arte para artistas, cerrado, que establece

un modo correcto y unico de apreciar lo artistico, un mundo supuestamente



desvinculado de la existencia material que, en realidad no es mas que el modo
burgués de organizar en el campo de lo simbdlico las diferencias entre clases. En
afirmacion a lo anterior se fundamenta la intervencion como una forma distinta de

entregar mensajes” (Garcia Canclini, N.:1990: 24).

Se propone esta forma de representacion artistica que ocupa los
espacios publicos urbanos, mediante la utilizacion de materiales de desecho y
que han sido objetos de uso cotidiano, no en su condicion de basura o residuo,
sino todo lo contrario, en su condiciobn de sobrantes utilizados como soluciones
espontaneas, idea que se practica en forma constante en los lugares donde la
urbanizacidn precaria permite su reutilizacién. La idea esta ligada a la utilizacién
de este tipo de objetos materiales, y que se relaciona directamente con nuestro
medio local de arte contemporaneo, por estar este inserto dentro de la misma
precariedad, teniendo que recurrir a espacios alternativos para su realizacion,
siendo casi nula la existencia de representaciones de este tipo en los circuitos
tradicionales de exhibicion. Esta plantea el desarrollo de un arte que se inscribe
dentro de una precariedad en donde la utilizacién de la materia prima como
desecho de la industrializacion adquiere coherencia y vigencia en la construccion

de obras y reflexiones artisticas.

Para entender la estructura de esta tesis se hablara del proceso para
llevarla a cabo. Se hara referencia a los antecedentes de contenido histoérico,
conceptuales y formales teniendo en cuenta que la idea global tiene que ver con
el acto de intervenir los espacios, mediante la descontextualizacibn como eje
articulador y los medios y procesos para que se hagan posible, estan contenidos

en ella.

Con ello se pretende dar a conocer un modo de propuesta creativa, que
tiene la intencion de hacer de la manifestacion artistica una practica intimamente

ligada al desarrollo mancomunado entre arte y sociedad.



“Un recorrido por la ciudad nos enfrenta a un panorama desolador: el arte

no tiene presencia en el espacio urbano”. (lvelic,Galaz :1988:22).



CAPITULO 2
SOBRE EL ARTE CONCEPTUAL

Para iniciar el recorrido por las producciones artisticas denominadas
intervenciones, acciones de arte o arte de accidén -si quiere llamarse de algun
modo-, necesariamente debe otorgarse el contenido de estas primeras paginas a
la comprension del arte conceptual, entendiendo por ello no una tendencia exacta
cuyos seguidores se vinculan con un numero determinado de postulados basicos,
sino una compleja y variada gama de manifestaciones que “se acercan mas por lo
que no son y por mantener presupuestos comunes generales.” (Marchan Fiz,S:
1997:252).

El surgimiento de las semillas de lo conceptual puede situarse con la
consolidacion de los planteamientos del dadaismo en los primeros afios del siglo
XX, y particularmente con Marcel Duchamp, quien promovié la transformacion de
la sensibilidad artistica con respecto a la obra de arte, desde el plano ideal,
asociado a valores como la belleza y la estética, al plano de la reflexion critica del

entorno cotidiano.

Segun Duchamp (1919) la ruptura de la frontera estética de la pintura
tradicional, implic6 ampliar sus fundamentos exclusivamente retinarios para
otorgarle al artista un papel de sujeto pensante e interventor de su propia realidad
.Por lo tanto, el valor de una obra no se concentraba en la habilidad técnica y
manual de su creador sino en la idea que sostenia el problema artistico. Lo
relevante, entonces, esta en el proceso mental capaz de entregar otras categorias
para pensar el mundo desde lo visual, a un publico nuevo, participante,

decodificador y constructor de diversas lecturas.

Su obra "Fontaine", consistente en un urinario de porcelana, catalogada

por algunos como la primera obra "protoconceptual”, marco la consolidacion de la



estrategia del ready made y la gestacion de una serie de tendencias posteriores,
cuya idea base en comun, apuntaba a que el arte tenia mucha mas relacidén con
las intenciones del artista que con lo que pudiera hacer con sus manos o pensara

sobre la belleza.

Desde alli las creaciones plasticas sucesivas comenzaron a transitar por
un circuito cada vez mas amplio en términos de su innovacion sintactico-formal,
semantica y pragmatica, llegando al cuestionamiento del estatuto existencial de la
obra y el objeto artistico. Asi, a mediados de 1960 el arte conceptual alcanzaba su
mas plena expresion con artistas como Kosuth, Barry, Weiner y Huebler
abarcando posturas extremas en las que se sostenia la completa
desmaterializacion del objeto a través de "un arte solo de declaraciones";
(Stangos,N. :1981:214). y otras mas intermedias en las cuales el objeto s6lo era
reducido como soporte fisico, en el marco de la transicion del objeto a la estética

en tanto proceso

La descontruccion del escenario artistico a partir de la critica hacia la
materialidad de la obra de arte significo también poner en jaque el caracter
mercantil del medio, simbolizado en la galeria; el papel del espectador en su
interaccion con el producto artistico, y la presencia del propio artista como nuevo
soporte y significante. Encarnado en los assemblages y las ambientaciones, el
arte objetual, por ejemplo, incitdé la transformacion de la pasividad del espectador
hacia su participacion "frente" y "dentro" de la obra, rescatando la nocién de
contexto. Los happening vy las perfomances por su parte, indujeron la innovacion
creativa hacia la accion en el espacio, estableciendo la extension de la galeria
mas alld de cualquier otro espacio cerrado e incorporando la inmediatez del

cuerpo como soporte vivo de autorepresentacion.



Respecto de los happending, Marchan Fiz sefala:

“(...) en el happening (...) la escenificacion se extiende a una accion (...) que es
proclamada un acontecimiento artistico. Ya no se trata de ennoblecer
estéticamente la realidad, sino de ampliar lo estético a nuevos elementos que
pueden encontrarse en la calle, en las plazas, en nuestro medio cotidiano y que no

experimentan una estructuracion artistica consciente" (Marchan Fiz; S.1997: 91).

El arte de accidén o las también llamadas intervenciones publicas pueden
proclamarse herederas de muchos de los intereses y propositos de las tendencias
anteriormente mencionadas. Sin tener una denominacion aglutinante, las diversas
acciones desarrolladas por un sinnumero de artistas en contextos disimiles
reflexionan, intuyen o resuelven la integracion Arte-Vida, dando preferencia a
elementos como el concepto de proceso y la temporalidad, el contexto y la

cotidianeidad.

Con estas tendencias se proclamé la utilizacion de lugares publicos
cotidianos para la accion del proceso artistico, “activando tanto la imaginacion

como la potencia critica de reflexion del espectador”. (Galaz, Ivelic; 1988:161)

La produccién artistica que da sentido a esta tesis se incluye en la linea de
las acciones de arte, compartiendo algunos presupuestos que pueden acercarla a
la clasificacion de arte conceptual. Sin embargo, y tal como se resefidé en lineas
anteriores, la tarea de adscripcidon a una tendencia especifica escapa a las
intenciones del artista y su proceso creativo, quedando mas bien en manos del
espectro tedrico y critico. La obra aqui desarrollada no se gesta en la categoria de
simple "mediacion" entre el mundo real y el trabajo reflexivo de su creador,
queriendo dar a entender con ello la prioridad del elemento ideacional propio del

arte conceptual. Mas que la desmaterializacién absoluta de la obra de arte, lo que



se postula es un desplazamiento del énfasis sobre el objeto en funcién del

"proceso" como motor de la obra.

Entendida entonces como proceso de intervencion, dicha actividad
creativa puede definirse puntualmente como una "ocupacion" de espacios publicos
urbanos. Rescatando las connotaciones de "arte efimero" y "vocacion urbana",

elaborados para designar a un niimero importante de creadores contemporaneos’,

2.1 La nocion de hecho artistico

El caracter efimero se vincula a la prioridad del proceso frente al producto
final de la obra. Lo anterior supone una readecuacion desde el estatuto del objeto
como icono de representacion hasta el papel del espectador como resemantizador
de sus contenidos. En este sentido, un concepto que puede condensar de mejor

manera esta idea al hablar de estrategias de intervencion, es el de "proyecto":

"Un proyecto difiere de un plan. Un proyecto esta sometido a los avatares
de la inescrutable realidad. Un proyecto puede, y debe, reformularse sobre la
marcha. Un proyecto privilegia el momento del acto, en oposicion al plan que
privilegia el momento tedrico. Un proyecto, en definitiva, rescata la union
indisoluble de pensamiento y praxis, por medio de su unico medio de expresion: la
materialidad moldeada, redirigida, sensualmente y estéticamente manipulada y

consumida" (Alvarez de Araya: 1998: 16).

La presencia efimera de la propuesta artistica en el contexto urbano hace
alusién a un proceso abierto, inacabado, de reformulacion semantica permanente,
lo que no disminuye su fuerza expresiva. La obra entonces esta sujeta a la
durabilidad de la accion, a un lugar y tiempo determinado que la hace

definitivamente irrepetible. A su vez, la ocupacion de la calle permite la apertura

! Pedro Celedén las utiliza para definir la propuesta artistica de Ernest Pignon-Ernest. En esta misma linea pueden
encontrarse las producciones artisticas de Jaime Castillo.



dialégica y menos inmediata entre la pintura y la trama urbana de la ciudad. La
ocupacion irrumpe y en cierta medida se apropia del espacio publico con un
mensaje que espera inquietar al transeunte, desconcertandolo en principio y
entregandole una idea a cuestionar y concluir segun visiones particulares, mas alla

del simple impacto retinario.

Considerando los alcances de la interrelacién de los elementos recién
mencionados, conviene realizar una apertura del significado de la produccién
plastica hacia la nocién de "hecho artistico":

"Cuando se pretende que la reflexion sobre el arte albergue la incidencia
de aquellos factores que vinculan el arte con la realidad historica, se estara
partiendo de una unidad mas compleja que el simple objeto, de algo que cabria
denominar como hecho artistico (...) sobre el individuo, grupo social, instituciones
0 abanico simbdlico-funcional que ha dado existencia a un objeto, idea, lenguaje
visual y la gravitacion econdmica y sociocultural que arrastran sobre si mismos, es
decir, sobre el proceso de produccion material, simbdlica, semidtica y estética".

( Brihuera, J: 2003: 5)

Siguiendo esta logica, el hecho artistico se construye en la relacion de

tres componentes (Celeddn 2003)

a. Proyecto del artista: cuya propuesta ha nacido (o ha sido

modificada) para un espacio y tiempo especifico.

b. Lugar de emplazamiento/recepcion: El espacio en el cual se inserta
el proyecto del artista (ciudad en el arte urbano), el cual es
contemplado en su aspecto fisico, mental y temporal, interactuando
con el proyecto, resignificando el espacio y concluyendo el sentido

global.



C. El receptor: Este se ve envuelto en un movimiento de participacion,
siendo impulsado a un comportamiento exploratorio respecto al
espacio que lo rodea y a los objetos que se situan en él. En el
hecho artistico de caracter urbano, el espectador pasa a ser
protagonista, sin perder su doble condicién de transeunte vy
ciudadano. Se entiende como transeunte al individuo que sin
quererlo se encuentra con la instalacién de objetos, participando

con estos o simplemente que pasa sin tomarlos en consideracion.

A continuacion se abordara entonces el trabajo artistico desde la logica de
las intervenciones publicas urbanas, rescatando el sentido y el valor de los

conceptos de proceso y contexto.



CAPITULO 3
EL OBJETO

3.1 La Recuperacion del Objeto

En sentido estricto, las tendencias objetuales pueden ser entendidas como:
"aquellas donde la representacion de la realidad objetiva ha sido sustituida por la
representacion de la propia realidad objetual, del mundo de los objetos" (Marchan
Fiz, S.:1997:71), evidenciando con ello el cuestionamiento del objeto artistico
tradicional y el arte aislado del caballete, no s6lo desde el plano estético, sino
también desde la problematica epistemologica de relacion entre el artista y su

realidad.

A partir de un lento proceso de recuperacion del collage, de integracion
del object trouvé y de consolidacion del ready made, durante las primeras décadas
del siglo XX se dio inicio a una inédita categorizacion del objeto como producto
artistico y a la aparicion de nuevos iconos significativos que propusieron un
replanteamiento del discurso visual tanto en su estructura interna, en su relacién
con el discurso tedrico, como en su vinculacion con el acontecer historico y

cultural.

Desde un planteamiento estético, se asistié a una nueva reformulaciéon o
ampliacion de sus codigos a partir de la apropiacidon de realidades no artisticas por
medio de diversos objetos o fragmentos de ellos. En definitiva la adquisicién de la
categoria de "objeto artistico" quedd en manos del propio artista. Desde un punto
de vista semantico, el fragmento u objeto de la realidad perdié su sentido univoco

con el fin de explorar riquezas significativas no previstas anteriormente, en funcion



de los diversos procesos de descontextualizacibn a que el objeto podia ser
sometido. Finalmente, esta nueva riqueza semantica posibilitd una articulacion
antropoldgica entre la realidad y la obra propuesta, en la medida que la realidad se
encontraba representada en los objetos "sin residuos imitativos" (Marchan Fiz;
1997: 75).

Considerando a Duchamp como el eslabdn decisivo para la consagracion
de las tendencias objetuales, se puede sostener que con él se legitimé la
posibilidad para pensar, reflexionar y criticar el mundo cotidiano a través del objeto
y la imagen. Seguidamente -y no sin ciertas diferencias relevantes®-, el Pop Art se
convirtié6 también durante la década del '50 en una tendencia rupturista, en el
contexto de la cultura masiva y comercial de Estados Unidos e Inglaterra,

haciendo suya la imagen popular para la creacion visual.

Enraizado en el medio ambiente urbano, las imagenes y objetos que
representaron el entorno cotidiano en el Pop Art provenian del repertorio iconico
mass-mediatico: television, comics, fotos, publicidad, articulos domésticos, etc.,
confirmando de este modo la tesis respecto de la necesaria aboliciéon de los

llamados ambitos artisticos y extra artisticos.

"Los artistas exhiben ahora productos disefados. Los liberan del radio de
aplicacién y los colocan en un contexto inusual y reflexivo. No manifiestan o
definen una posicion clara y critica, sino que mantienen las cosas tal como son y
dejan pendiente cual es el valor que realmente les corresponde a la imagen y la
reproduccion.” (Tilman; 1992:17).

La vinculacion entre el Pop Art y el ready made queda clara en la medida

que el tema tratado (objeto presentado) se eleva al status de objeto artistico

2 Respecto al Pop Art Y otras tendencias, Duchamp sostenia: "Este neo-Dada al que llaman nuevo
realismo, pop art, assemblage, etc., es una facil manera de salir del paso (...) Les lancé el botellero y
el orinal a la cara como una provocaciéon y ahora los admiran por su belleza estética". (Stangos, N.
conceptos de arte moderno)



precisamente por la actitud del artista. Incluyendo nuevos soportes fisicos de
acuerdo a los diversos medios de representabilidad (objetos elaborados en serie,
carteles, objetos encontrados), lo prefabricado de las sociedades industriales se

constituye para esta tendencia en el nucleo tematico desde donde simbolizar.

En el contexto norteamericano, la produccion artistica de Robert
Rauschenberg durante la explosién del Pop Art, resulta relevante para esta tesis.
Interesado en algun momento por la estética del desperdicio en un intento por unir
el arte y la vida, Rauschenberg sintetizé la pintura con montajes materiales
(combine paintings), a través del ensamblado de objetos de produccion de
consumo, recogidos como desechos en las calles de Nueva York, superando de
esta manera los limites de la escultura y la pintura. Considerado por algunos mas
que participante, precursor de la tendencia pop, este artista norteamericano
desplazd su trabajo por la trilogia cuadro-cuadro/objeto-objeto, “contribuyendo a
ampliar los limites del territorio artistico y el horizonte visual del espectador” (Galaz
e lvelic; 1988).

3.2 El Sentido del Objeto en Chile

En Chile, los ecos de este replanteamiento del lenguaje artistico también

alcanzaron la atencidn de un grupo de artistas. Entre ellos destacan Francisco
Brugnoli y Hugo Marin, quienes comenzaron a trabajar la incorporacion del objeto
con la intencidon de transgresion consciente de sus propias obras, dadas las

debilidades del lenguaje de la pintura y su relacién con el contexto social local.

Brugnoli, a la vanguardia de estas transformaciones llen6 de nuevas
connotaciones y significados a objetos que ya habian cumplido de sobra su

funcién practica original.

Si en el ready-made y el pop art, la procedencia del objeto estuvo
marcada por la connotacién de producto industrial (serialidad, despersonalizacién),

el objeto en el contexto chileno entendido como desecho de caracter urbano



presentaba diferencias. Distinto a los paises industrialmente desarrollados, en
nuestra realidad el desecho no puede entenderse en su acepcion de objeto
manufacturado dado de baja, o de pieza o mecanismo de maquinas degradadas
por su obsolescencia técnica o por su disefio anticuado. Nuestro contexto
econdmico, social y cultural marca su comportamiento en la medida en que nunca
llega a ser un desecho propiamente tal, ya que de alguna manera siempre es

reutilizado.

"(...) nunca es verdaderamente desechable. Siempre esta en condiciones
de servir y funcionar, de acuerdo a una escala social descendente, en la que cada
miembro de la sociedad va dejando a otro un objeto mas y mas residual”. (Ivelic,
Galaz: 1988 :170)

El desecho entonces no se utiliza aqui, en el sentido de basura o residuo,
sino en el de sobrante que se vuelve a reutilizar y que cambia su significado

funcional original.

En sintesis, el concepto de objeto sera entendido como:

"(...) un elemento movil y artificial del mundo circundante, fabricado por el
hombre, accesible a la percepcién y destacable de su entorno; hecho a la escala
del hombre, es esencialmente manipulable y subsiste a través del tiempo con una
gratuidad de permanencia" (Moles, A.: 1975: 181).

Se trata de objetos de uso cotidiano, presente en nuestras vidas y luego
desechado de su uso original para darle otros usos, dependiendo de las
necesidades de los nuevos usuarios, tales como: neumaticos, ventanas o
artefactos de metal o madera, por ejemplo. El autor de esta tesis realiza el mismo
mecanismo de resignificacion de funcionalidad, como al que se aludia
anteriormente, entregandole ademas una nueva connotacion. El objeto es utilizado

como soporte.



Tanto en el contexto del ready made como en el pop art, el collage y el
assemblage, entre otros, "La utilizacidn de imagenes y objetos preexistentes
apunta hacia su redefinicion semantica y, en cierto sentido, también hacia una
subjetivacion de lo objetivo" (Tilman,O: 1992: 137)

Es necesario aclarar en este punto que el objeto en si, se refiere a la
uniéon entre objeto tridimensional y objeto imagen bidimensional, es decir, a la

unién de ambos se le denomina el objeto.

Para esta tesis adquiere importancia el método de trabajo hecho por
Robert Rauschenberg, denominado objet-trouve, que significa “objeto encontrado”,
aplicable en esta tesis al hallazgo del objeto a trabajar y la imagen iconica que la
acompana. Del mismo modo que se encuentra un objeto de desecho también se
hace con la imagen, la que tiene caracter de iconica, debido a su gran
reconocimiento social, la que para ser llevada a la obra es buscada en revistas
de interés popular, libros de ensefianza publica y periddicos de transito masivo.
Estas imagenes tienen caracter de desechos de las actividades sociales y
educativas y son recontextualizadas en la nueva obra objetual. De esta forma
imagen iconica y objeto se unen para intervenir un espacio, mediante la idea y
accion del artista y que dependiendo del lugar a intervenir, tendra distintas

connotaciones.



3.3 El Icono como imagen objetual.

Para comprender el sentido que adquiere la imagen que va unida al

objeto se hara mencién al icono, en palabras de Humberto Eco (1985)

“Asi, que representar iconicamente el objeto significa transcribir mediante
artificios graficos (o de otra clase) las propiedades culturales que se le atribuyen.
Una cultura al definir sus objetos, recurre a algunos codigos de reconocimiento,
que identifican rasgos pertinentes y caracterizadores del contenido” (Eco, H.”
1985:345)

De este modo el icono es tal cuando sus rasgos lo hacen reconocible a la
cultura en que esta inserta, y que lo hace distinto de otra. Asi, al trabajar el icono
en esta tesis, se entiende como aquellas imagenes que poseen un alto
reconocimiento por parte de nuestra cultura. Un icono es una unidad que
representa al objeto que denota, de este modo el icono se comparte entre lo que

es graficamente y lo que simbdlicamente representa.

Si tomamos las obras incluidas en el anexo de imagenes hechas por el
autor de esta tesis podemos apreciar el tipo de imagen a que se hace alusién.
Estas representan iconos de nuestra cultura, todas ellas representantes de un
alto grado de reconocimiento por parte de nuestra sociedad. En ellas podemos ver
tres obras. La primera titulada “El Santo”, que corresponde a la ampliamente
conocida imagen de San Sebastian, mitico personaje del cristianismo Catdlico
donde aparece atado a un arbol y su cuerpo atravesado por flechas. En la obra
titulada “La imagen de mi carifio” podemos apreciar una fotografia en blanco y
negro, que se ha convertido en un simbolo del horror de la guerra de Vietnam,
provocada por la invasion hecha por Los Estados Unidos de Norteamérica a ése
pais entre 1965y 1975. Por ultimo podemos apreciar también la obra titulada “La
Machi” y que corresponde a una imagen muy recurrente en los libros de la

educacion primaria de nuestro pais, se trata de una fotografia blanco y negro en



donde aparece una mujer con los atuendos correspondientes a una machi,

representante espiritual de la cultura mapuche.

"La cosa que se convierte en signo estético le descubre al hombre la relacion entre
él mismo y la realidad." (Mukarovsky, J.:1975:148)

Frente al poder mundial de los medios masivos de comunicacion
podemos proponer un "medio de proximidad". Compartir con nuestros
conciudadanos, nuestras propias referencias iconicas culturales, con el objetivo de
acercar las obras al espectador de una forma directa y reconocible, y de esta

forma tomamos la palabra tomando la imagen.

3.4 Funcion del Objeto Recontextualizado.

La nueva funcién que adquiere el objeto referido tiene relacion con el
contexto en el cual participa. Bajo esta premisa, adquiere significancia y relacion
directa con el ready- made, el que no tiene un sentido nuevo en si mismo, como
objeto aislado, sino que adquiere significancia dependiendo del lugar de su

emplazamiento.

De esta forma, el significado que adquiere esta directamente relacionado
con su ubicacion espacial, es alli donde toma un significado directo, y donde
comunica su contenido, el objeto en si mismo unido a la imagen que la acompana

y el lugar fisico donde se situa.

Es asi como la obra ubicada en el contexto urbano, tiene valor en si
misma como evento comunicativo, en la medida en que comporta y prefigura

situaciones donde los procesos de interaccion son inmanentes.

El objeto que en su estado primario pertenecié al dado por su uso funcional
(originado en su fabricacion) al ser trasladado de un lugar a otro se vuelve a

resignificar, y no tiene fin , puede volver a serlo cada vez que se desplaze a otro



lugar. Para delimitar el estudio de su desplazamiento en este trabajo, se entendera
la duracion del proceso hasta el momento que se muestran las obras objetuales,
junto a un video registro de todo el proceso, en una sala cerrada, acondicionada

especialmente para su presentacion.

La recontextualizaciéon hecha por el artista en el momento de intervenirla
para darle el sentido especifico de su instalacién, puede ser por medio de uno o
varios mecanismos de resemantizacion, ya sea pintandolo, confeccionando
ensamblajes o bien a modo de collages, no es una parte de la accion
profundamente meditada, ya que como se dijo anteriormente se da importancia el
proceso del desplazamiento en su totalidad, De todas formas su confeccidén pasa
por un manejo del oficio, en cuanto esté en funcion de evidenciar el mensaje

propuesto.

La conmocion que produce una obra de este tipo no es unica ni mucho
menos unidimensional; la misma es un hecho plural de impactos innegables en
diferentes dominios del quehacer humano; es por encima de todo un hecho
artistico que tiene, sin embargo, repercusiones inevitables en lo social,
Indefectiblemente, la obra plantea en quien la crea o contempla , una necesidad
de valoracion y comprension, de interpretacion, de significado, mas alla incluso de
las razones — a veces inexistentes — que puedan o no habitar en la intencién del

propio artista.

Asi por ejemplo en la obra objetual hecha por el autor de esta tesis
denominada “El Santo” y aplicada a la intervencion especifica hecha en la catedral
Catodlica de Temuco, ubicada en la interseccion de las calles Claro Solar y Arturo
Prat, se recurrié a la utilizacion de un neumatico de automovil, el que fue pintado
simulando la cruz, simbolo inequivoco del cristianismo y del catolicismo en
particular, y pegada al centro la reconocible imagen icénica de San Sebastian
atado a un arbol su cuerpo sangrante. De esta forma la obra adquiere sentido por

su mensaje, y el lugar que pretende tensar, en este caso la institucidn de la



religion con mayor cantidad de adeptos en nuestro pais. Se hace evidente un
nuevo sentido que adquiere el objeto y que ha sido emplazado en el corazon del
contexto urbano de la ciudad de Temuco, y que ademas, esta dispuesta a ser

digerida por el espectador en forma reconocible y directa.



CAPIiTULO 4
LA OBRA EN EL ESPACIO PUBLICO

4 .1 La ciudad como habitat

La ciudad es el espacio cotidiano en el cual vivimos, amamos, trabajamos,
estudiamos, nos divertimos, circulamos y desarrollamos casi todas nuestras
actividades. Es nuestro entorno natural, nuestro habitat. La manera en que
percibimos este espacio depende muchas veces de nuestro estado de animo o del
lugar que ocupamos socialmente o de los problemas que nos afectan. El espacio
de la ciudad por la que circulamos es, principalmente, lo que llamamos espacio
publico. Es decir, el espacio que pertenece a todos los ciudadanos y que todos
construimos de manera consciente o inconsciente. En las tramas del espacio
urbano se desarrolla no sé6lo una ciudad material, visible y tangible, sino también
espacios cargados de simbolismo material y espiritual, los que conforman un perfil
general, un caracter de la ciudad, que de alguna manera incide en el caracter
individual de los ciudadanos. Las imagenes y las metaforas, tanto como la
estructura urbana, van conformando parte importante de lo que estudiosos llaman
experiencia urbana. En ese contexto, el arte urbano participa activamente en la

configuracion de lo que Juan Acha (1988) llamaria “ecoestética”.

Etimolégicamente esta palabra estaria constituida por oikos, casa y

aisthesis, percepcion sensorial, ligada con la sensibilidad como facultad humana.

“La ecoestética de una ciudad estaria compuesta, entre otras cosas, por
la experiencia urbana en relacién a los objetos simbdlicos, como los artisticos, los
artesanales o los publicitarios. Las diversas maneras de comunicarse, conducirse
o vestirse de la gente, el trazado de los edificios, la disposicion de las casas, calles
y plazas. De esta forma, la ecoestética va configurando, moldeando y modulando

la sensibilidad de sus ciudadanos. Por eso, es de mayor importancia el



emplazamiento de arte urbano como imagen simbdlica en la trama citadina”.
(Acha, J :1988: 63)

4.2 El Sentido de la Intervencion de Arte en Espacios Publicos

El objetivo basico es medir en que grado el artista y la obra que emplaza
puede modificar un lugar especifico, sea institucional o privado y por lo tanto en
qué grado ese lugar permite ser intervenido, por una plastica critica que ocupa

los lugares, con la intencidn de tensarlos criticamente.

‘La ciudad es entendida y asumida mas alla de su uso funcional, siendo
aceptada como el gran receptaculo de los valores simbdlicos de la comunidad y
por ende un espacio donde se suscitan "una cadena de acontecimientos
instantaneos". (Barthes,R: 1988 :31)

La interaccién arte-ciudad adquiere connotaciones diversas en la medida
en que fusiona elementos creativos con procesos sociales y naturales,
sustentando el postulado de Kandinsky segun el cual “El arte no esta por fuera de
la vida, ya que nace de un impulso natural que posibilita el reencuentro de las
relaciones perdidas del hombre con la naturaleza, por una consciencia interior de
las relaciones organicas del mundo y toda obra de arte se estructura
necesariamente en la dimension de un espacio; éste la interviene, la transforma, la
define y la postula para cumplir una funcién comunicativa.”

(Kandinsky, W: 1991: 157)

“Todo artista que intervenga en los edificios y espacios publicos con
intenciones estéticas, se convierte en un programador del comportamiento
mediante la aplicacion de sus disenos", (Fernandez, J: 1988: 30) y con esto, en un
artista, que trabaja superponiéndose a la carga semantica de los lugares

intervenidos por sus obras.



En la practica, esto implica, que la obra se incorpora al significado
previamente establecido por el lugar que la acoge, tensandolo desde su propio
discurso y obligando (al lugar de su emplazamiento), en este acto, a transmitir al
espectador un nuevo sentido. Este es, sin duda, una consecuencia de su

funcionalidad y del discurso estético que al intervenir lo aborda.

Cada ocupacion de espacios publicos que se realiza y propone este
trabajo debe ser leida incorporando su contexto, no sélo fisico-arquitectonico, sino
que también simbdlico, En este punto contrasta notoriamente con la precedencia
de una obra de arte autdnoma, instalada al interior de cualquier espacio
arquitectonico, la que sera vista como parcela independiente del entorno, por

cualquier espectador.

Este trabajo adquiere la dimension de obras urbanas cuando son
capaces de dialogar desde la fragmentacion de su percepcién, directamente con la
ciudad como conjunto apreciable a su vez solo desde los fragmentos, que es
posible vivir en cada presente. Esto implica un cara a cara con el espacio urbano,
aceptada como un entretejido producido por cada uno de sus habitantes, desde su

percepcion que es activada por cada recorrido diario.

En estas instalaciones, el soporte (superficie activa), niega a la obra su
autonomia como objeto, interactuando en su proposicién original, con toda la

fuerza de su emplazamiento.

Ambos, fusionados en una sola entidad, realizan el transito de lo real
perceptivo a lo real imaginario, materializando con ello un nuevo movimiento del
péndulo desde " la liberacion de la praxis humana enajenada a la praxis humana
liberada". (Fernandez, J:1988: 30)



4 .3 Intervencion Estética vy Politica.

‘Lo que queremos decir es que la politica en tanto que creacion,
reproduccién y transformacién de las relaciones sociales, no puede ser localizada
a un nivel determinado de lo social, es decir, de la definicion y articulacién de

relaciones sociales en un campo surcado por antagonismos. (Chipp,H: 1968: 67)

Se habla de un trabajo que es a un tiempo estético y politico, y lo es en
tanto sea capaz de hacer ver que no hay propuesta estética que no sea también
implicitamente una propuesta politica, en tanto propuesta de lo6gicas sociales, de
posibilidades de organizar, desde la percepcion individual hasta un trazado

urbano, por ejemplo.

Este trabajo, es una propuesta de modos de tratar las cosas, de encajarlas o

desencajarlas, de tensarlas o criticarlas.

No se debe confundir con aquellas afiejas estetizaciones de lo politico ni
politizaciones de lo artistico, no es ese el sentido, y no lo es , porque como se
acaba de ver, ha sido preciso redefinir ambos campos, el de la politica y el de la
estética y se ha tenido que hacer desde el modo que ambas areas de actividad
han roto con el sentido particular en que se les suele confinar, y ello no sélo al
consabido nivel institucional (arte y politica es lo que determinadas instituciones
dicen que es o0 hacen que sea), sino a la definicion misma de sus alcances y

resultados.

El conocimiento generalizado del transeunte en lo que se refiere a “arte
publico” o arte en el espacio publico estda dado por los monumentos, por las
esculturas permanentes, sin embargo, al ser estaticas congelan y cancelan la
memoria, en lugar de despertarla. En cambio, un lugar animado por una actividad
frecuente y regular, asi como por el flujo constante de las expresiones de arte

activo conforma secuencias de actos que abren y alimentan la memoria



enriqueciéndola y renovandola, y ese es el sentido que aborda una intervencion

especifica de un lugar en especial.

Las tacticas y procedimientos en las intervenciones publicas ganan
validez en relacion al tiempo, a las circunstancias que el instante preciso de una
intervencidn la transforma en una situacion favorable, a la rapidez de los
movimientos que cambian la organizacion de un espacio, a las relaciones entre
momentos sucesivos de una accion, a las intersecciones posibles de duracién y
ritmos heterogéneos. Se debe jugar en un terreno impuesto y organizado por la
ley de un poder ajeno a quien realiza esta obra, regido por las normas que ese
recinto privado o publico cree pertinente. Es una maniobra en un campo ajeno y

rotativo de la vision y dentro del territorio en el que se decide actuar.

Esta implicito el caracter politico del trabajo, en tanto que lo coloca en
relacion con toda una trama de sentido, de normalidad, una trama que puede ir
desde un nombre de una calle a una institucion determinada, y a la que la
ocupacion le provoca un gran problema, No porque la intervencion se legitime
destruyendo todo lo posible y en todos los campos posibles, sino que se habla de
acciones selectivas que sean capaces de mostrar grietas en el gran modo de vida
estereotipado de nuestra sociedad de consumo, y de instalarse a vivir en ellas. Se
trata de mostrar posibilidades de tensarlas criticamente para insertar la duda, de

proponer un pensamiento, o bien de vivir sin sus prioridades.

Se busca el desarrollo del sentido critico en una sociedad donde lo
"mediatico-econémico-entretenido" reemplaza a lo politico exigente.”(Berger, J:
1995:17)

Los medios masivos de comunicacién, que difunden con un ritmo
frenético una multitud de imagenes competitivas sobre todos los temas del mundo,

se transforman en una maquina de borrar memorias que traiciona nuestra historia.



"(...) El nuevo orden mundial (como se llama al caos actual) supone
excluir a la gente, al menos en dos planos. A nivel material excluye a los pobres,
cuyo numero aumenta cada dia. Y en el plano ideoldgico, por medio de la
mitologia de la red mediatica, excluye todo tipo de sufrimiento. Y ésa es una
perversion de su obstruccion, la violencia espectacular. Violencia si, dolor no. Son
muy raros los mensajes que validan a la gente en su sufrimiento, en su propia
existencia. Y esta falta produce otro tipo de desempleo también monstruoso. Esta
vez se trata de atrofiar la imaginacion, esa capacidad de los seres humanos de

entablar relaciones, de comulgar nuestras vidas” (Berger,J:1995 :18)

Para este trabajo una imagen y un objeto no es un artefacto inerte que
debe ser contemplado ni tampoco un instrumento politico en si mismo; produce
efectos politicos unicamente cuando se inserta en la accién o en la confrontacion.
Y esa imagen cobra vida y genera sentido s6lo cuando es digerida por individuos o
grupos: a la imagen estatica clavada en una pared se le opone la imagen

transportada, usada, tachada, arrastrada hacia una dinamica social y humana.

Esta forma de realizacion artistica se apoya sobre la conviccion de que el
interés, la eficacia y el valor de una imagen residen tanto en ella como en su
entorno, en el proceso que implica su logro, como también en la dinamica que

pueda desencadenar.

“A la de la imagen-objeto de consumo masivo se le opone la de la imagen
como operadora social, la que formula una mayor cantidad de preguntas que de
respuestas.” (Rouillé,A:1996: 15) Estas acciones se expresan en diversos lugares,

pero principalmente en el medio urbano.

Establecer un dialogo entre la diversidad cultural de nuestras calles, un
una interrelacion entre comunidades. Resistir y combatir la globalizacion del

capital y su carrera hacia la guerra econémica puede producir alegria.



Frente a la dominacién de los mercados y las guerras econémicas que
libran entre si los depredadores capitalistas, debemos elegir nuestras actividades,
nuestras vidas, porque para difundir su ideologia ellos necesitan de la complicidad

de los productores de simbolos y de las representaciones de su sistema.

Es decir, de gente ligada al desarrollo de produccidn de imagenes, las
que estan dispuestas a ser digeridas por la sociedad. La resistencia a ser
manipulados hace de la actividad planteada en esta tesis, una actitud de gran

potencia y comprometida con el modo artistico de representacién social.

4 .4 La participacion del transeunte espectador como concluyente de sentido

"Cada obra problematiza el ingreso del ojo a la lectura de estos textos,
planteando una estética de la recepcion que debe reconocer dos hechos: por una
parte, que los objetos que integran la obra -por muy aislados que estén- proceden
de un contexto que contribuyé a darles un sentido y una funcién; y por otra, que el
0jo que mira no es asceéptico, sino que posee un trasfondo cultural que orienta y
marca una determinada forma de decodificacion de las imagenes y objetos. Vale
decir, el espectador esta implicado en lo que mira y participa, en la

resemantizacion de la obra." (Galaz, Ivelic: 1988: 158)

En el hecho artistico de caracter urbano, el espectador pasa a ser
protagonista, sin perder su condicién de peatdén y ciudadano. El proyecto se hace
cargo de esta situacién, proponiendo una produccién artistica capaz de instaurar
un clima que establece un plano estético y critico en el cual el espectador

participa, fisica y mentalmente, siendo participe de esta forma en la obra.

En una visidon general de los hechos sociales, el simbolo revitaliza las
instancias de sentido y el ser humano se ve entonces, articulado a la

representacion permanente de sus particulares visiones de mundo, un juego en el



que cada individuo elabora su propio lenguaje estético para nombrar las multiples
miradas de la realidad. Es asi como el transeunte que arriba al lugar intervenido,
de un momento a otro se ve inmerso en una instalacion de objetos que esperan la
conexién entre ambas partes. Como se dijo con anterioridad mas que respuestas
lo que se buscan son preguntas e inquietudes acerca del acontecimiento, y
tendran directa relacion con el individuo en forma particular, el que podra unir en
su mente el tipo de imagen que esta viendo vy el lugar de su emplazamiento,

desde alli podra hacerse una idea en cuanto al mensaje de la obra.

Si bien los griegos aprendieron a desconfiar de los sentidos, nunca

olvidaron que la vision directa es la fuente primera y ultima de la sabiduria.

Para Rudolf Arnheim (1971) el conjunto de las operaciones cognitivas,
llamadas pensamientos, no son un privilegio de los procesos mentales ubicados
por encima y mas alla de la percepcion, sino ingredientes esenciales de la
percepcion misma. Por conocimiento, Arnheim quiere significar todas las
operaciones mentales implicadas en la recepcion, almacenaje y procesamiento de

la informacién: percepcion sensorial, memoria, pensamiento y aprendizaje.

Cuando el ojo explora la realidad que lo circunda no lo hace pasivamente:
capta formas y de ellas su caracteristica esencial, su estructura basica, aquello
que hace ser a ese objeto lo que es y no otra cosa. A la luz de esta afirmacion,
percibir no es solo una funcién bioldgica sino las actividades sensoriales sumadas
a las intelectuales. En el acto de percibir el ojo capta formas y su sintesis esta

constituida por rasgos estructurales.

Simplicidad no es pobreza. Simple pero rico en datos. Rico en datos pero

no confuso. Complejidad no es desorden, ni caos, ni oscuridad.



‘(... )No es e | ojo el que ve, sino el hombre; no es el oido el que oye, sino
el hombre”. (Arnheim, R :1971: 225)

Asi pues, en el proceso de la percepcion, no son los érganos aislados los
que entran en funcionamiento por separado sino que el organismo como un todo
participa en conjugacion integrada, desde los rasgos fisiolégicos hasta los

culturales. En el acto de percibir seleccionamos aquello que nos es significativo.

A modo de ejemplo, se hara mencion de una obra en particular hecha por

quien desarrolla esta tesis.

En la ocupacion de arte hecha en el frontis de la multinacional de comida
chatarra Mc Donald’s, ubicada en la interseccion de la calle Bulnes y Portales de
la ciudad de Temuco se dejo en evidencia la interaccion que se puede producir
cuando una obra pone en conflicto el lugar que ha intervenido. En la ocasion,
dentro de un conjunto de obras destaco la obra denominada “La imagen de mi
carino”, que consiste en un neumatico de automovil intervenido por el artista,
pintado, semejando a la bandera de los Estados Unidos de Norteamérica y en
cuyo centro aparece la copia de una fotografia popularmente reconocida como
simbolo del terror y sufrimiento de la guerra de Vietnam. A los pocos segundos de
haber sido instalada aparecen los guardias del lugar, quienes retiraron los objetos
y los tiraron a la calle. Queda de manifiesto de esta forma, el conflicto que la obra
causa debido a su mensaje y lugar que ocupa, y se hace evidente la efectividad
del conflicto que se produce con el espectador con el solo hecho de instalar la
obra en el frontis de la multinacional. Es asi como adquiere relevancia el

espectador; tal como lo afirma Marchan Fiz (1988:260):

“La percepcion que despliega el espectador sobre la obra, nos trasladan al
campo de las mediaciones contexuales” y ademas la postula como “.....un proceso
estructurante de la interaccion entre el artista, el objeto estético, el espectador y la

realidad”



CAPITULO 5
ElI DESPLAZAMIENTO DE LA OBRA

5.1 La continua Descontextualizacion. El sentido de Movimiento y

desplazamiento.

El sentido de desplazamiento que este trabajo aborda tiene directa
relacion con el objeto y la accion de movimiento por parte del artista, los que
conceptualmente estan ligados a la objetualidad y accién de arte, y que Marchan
Fiz (1988) lo designa como “Arte de Comportamiento”. Este se encarga de unir la
carga significativa, tanto de la obra, como de la persona que le da movimiento.
Esto conlleva a que el desplazamiento, por el hecho de intervenir en espacios
publicos adquiera también un sentido social, que por lo tanto presta atencion,’no
s6lo al comportamiento individual, sino, sobre todo, al del grupo, en el marco de
los mecanismos sociales de este comportamiento.” (Marchan Fiz,S :1988: 235).
De este modo se da importancia a la realidad de su curso temporal y toda forma

de actividad se reduce a los condicionamientos de espacio y tiempo.

“‘El objeto no es tratado en su status de permanencia, sino de
transformaciéon y cambio a través del uso”. (Marchan Fiz,S: 1982: 236) De esta
forma el sentido que adquiere, esta estrechamente relacionado con su
desplazamiento, ya que se recontextualiza en cada movimiento, y en toda la obra,
por lo que se trata de un continuo movimiento, de ideas y acciones, que a su vez
estdn sometidas a la justa improvisacion de las personas, su tiempo y

espacialidad. La obra al ser desplazada adquiere una ruta.

Entonces, la ruta del desplazamiento esta trazada en la accién. Esta parte
en el momento que surge la idea, luego se recolectan objetos que serviran para la
proyeccion del tema. Pasa luego, a ser intervenido matéricamente por su autor,
este la resignifica, asi su desplazamiento le vuelve a dar otro sentido. Este sigue

en su movimiento hacia el espacio publico, al lugar que fue determinado



previamente por su autor. Alli confronta toda su intensidad critica con el espacio
que interviene, y espera la interaccion con el espectador, quien entra al juego del
desplazamiento por su reaccidén ante la obra. Siguiendo la ruta, se reunen todas
las obras que intervinieron lugares, y se mantienen a la espera de la edicion del
video que ha registrado todo el desplazamiento. Luego se hace un montaje en un
espacio de exhibicidn cerrado que permita contemplar el conjunto de obras que
participaron en toda la accién, acompafadas de la exhibicion del video registro

aludido

Las descripciones mediante la imagen se unen con un discurso corporal,

de movimiento y transito; igualmente construyen el marco social de forma activa.

“El cuerpo es como en las sociedades primitivas, la fuente de recursos
expresivos. Hay una especie de ritual que recuerda ceremonias antiguas donde el
instrumento natural de comunicacién humana era justamente el cuerpo” (lvelic,
Galaz : 1988:190).

En resumen, el espacio publico y los acontecimientos sociales que ahi se dan
lugar constituyen un campo de accion que habra de dar cuenta de lo fugaz, lo
fragmentado, lo negociado sobre la marcha —en el sentido de transito y
desplazamiento, teniendo en cuenta las experiencias particulares que se suscitan,
dando forma a lo colectivo de la interaccion social, de su ambigledad y sus

improvisaciones.

La sintesis entre la visidon, para reconocer, tanto los elementos constitutivos
de los hechos como el significado de los mismos, y las actitudes del artista de la
calle que reconoce la necesidad de emplear nuevas estrategias para dar cuenta
de una realidad en movimiento, constituyen un nicho valioso para el abordaje de la
vida cotidiana en espacios publicos y en los lugares -cada vez mas comunes en el

mundo contemporaneo- caracterizados por el transito y la inestabilidad.



Hace falta, en palabras de Augé (1994: 41-42), "como en el siglo XIX,
emprender el estudio de civilizaciones y de culturas nuevas (...) vivimos en un
mundo que no hemos aprendido a mirar todavia. Tenemos que aprender de nuevo
a pensar el espacio”.

El desplazamiento no necesariamente dibuja un plano esquematico y
preciso en el mapa de la ciudad, no es ese su sentido, ya que importan mas las

ideas y mecanismos para hacerla funcionar que una férmula a seguir



CAPITULO 6
EL REGISTRO AUDIOVISUAL.

6.1 Virtualidad v video Referencial

“El ser humano ha incrementado su poder en los ultimos siglos mediante
los ojos, la mirada, las imagenes y la representacion del mundo. Eso conduce a la
transformacion de los espacios, que culmina con su virtualizacion, es decir,
espacios que no son verdaderos, sino sélo posibles”. (Giannetti,C.:2003

http://www.mecad.org/e-journal/archivo/numero5/art.)

Es importante subrayar que la virtualidad planteada en este contexto, si
bien alude a una categoria de la tecnologia de los sentidos, la importancia que
adquiere para la tesis tiene que ver con su condicién de apoyo al proceso de la

obra, como registro de su desplazamiento.

El espacio virtualizado no permite una vuelta, una restitucién del espacio
fisico, sino sélo una progresion del espacio hacia el tiempo. Esto significa que el
aspecto temporal respecto a los seres humanos y al mundo se vuelve cada vez
mas importante, de la misma manera como el aspecto temporal de la imagen se
vuelve cada vez mas preceptivo. Paralelamente a la temporalizacién del espacio

se da una virtualizacion del cuerpo.

No sélo Internet o la televisidon, sino todos los medios de comunicacion aislan
fisicamente al individuo en la medida en que esquivan la experiencia directa de la
presencia corporal de otras personas. La paradoja es que, con esto, se intenta dos

cosas:

“‘Una intensificacion de la experiencia; y un acercamiento virtual de las
personas. La ausencia de la materia es compensada con la intensidad de la
experiencia sensible. Pero la ausencia fisica significa también la ausencia de
identidad, que participa asimismo en el proceso de virtualizacion. Uno, aqui,

siempre es otro.”



(Giannetti,C.:2003:http://www.mecad.org/e-journal/archivo/numero5/art).

Por otra parte, la observacion flotante (social) puede verse enriquecida a
su vez con la utilizacibn de herramientas de registro del desplazamiento. La
camara de video, como instrumento de recoleccion de planos, secuencias, de
escenas, de planos, o de tomas permiten visualizar el movimiento por las calles
de lo que es el proceso de intervenir lugares, incluida grupos de personas y
vehiculos, asi como la direccion y velocidad de sus cauces. La edicion de las
imagenes, por su lado, aporta una perspectiva que efectivamente refleje la esencia
de la realidad en esos espacios: movimiento, fugacidad, fragmentacién, e
interaccion social, con la intencién de trasladarlas al espectador de una forma

fidedigna, sin alterar los rasgos que la hacen cercana a la realidad del tema.

No se trata entonces de renunciar ni a los procesos de recoleccion de
informacion del artista, ni a los elementos tecnoldgicos de registro audiovisual;
pues en uno y otro existen valiosas experiencias que permiten abordar escenarios
hechos de movimiento y acontecimientos irrepetibles, por lo tanto el video aqui
trabajado se transforma en un apoyo de representacion que se desplaza en el
tiempo y el espacio fisico en pos de un registro’Referencial” del proceso de la

accion artistica.

Refiriéndose al denominado video Referencial, Néstor Olhagaray aclara:
“Se trata de un video que en su cometido, su objetivo es, esencialmente uno solo:
dar cuenta lo mas cabal y fidedignamente de un referente. Es decir, la opcion
tecnoldgica y expresiva que hagamos en este caso, sera solo para garantizar que
el video sirva como mediero para dar a conocer una situacién, un objeto, un

evento, una persona.”( Olhagaray,N: 2002:37).

Esto significa que la intencidn de elegir este tipo de realizacion audiovisual
tiene la intencion de documentar y apoyar el testimonio del trabajo aludido en esta
tesis, con la intencidn de que el espectador, en el momento que este registro sea

montado en un lugar propicio para su exhibicion, pueda ser participe de lo que



esta obra significa en su totalidad, como proceso, siendo el video un apoyo y no

una obra de video arte en particular.
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GLOSARIO

Ambientacion

Tiene su centro de desarrollo en California (USA), donde la configuracion de la
naturaleza y la calidad de la luz empujaron a algunos artistas a obtener una
definicion visual del espacio en la que lo lleno y lo vacio, la luz natural y la artificial,
encuentran continuidad. Preferentemente el tabajo es aplicacion extensiva de la
nocion de escultura al espacio concreto. Existe un momento reductivo en que el
artista delimita una cantidad fisica de espacio, depurandolo de todos los
accidentes sensoriales, tactiles, sonoros y olfativos que generalmente lo
atraviesan y lo colocan en la condicion de fenomenoldgica de un receptaculo, que
precisamente por su aislamiento, amplifica la percepcion psiquico-sensorial del
espectador.

Arte Conceptual

Nace con la intencién de desplazar el discurso artistico respecto de sus objetos y
materiales tradicionales. Hasta los afios sesenta, el arte nos habia acostumbrado
a objetos y formas concretas. En cambio el arte conceptual se plantea como
objetivo la busqueda de su propia nocién y de su propio significado. Si el arte nos
tenia acostumbrado a la ambigledad intencional de los significados, el arte
conceptual integra los datos de la ciencia, la necesidad de exactitud y de un
significado univoco.

Arte Objetual

Estilo artistico que tiene sus raices en el trabajo de Marcel Duchamp, pero que
surge con mas fuerza a mediados de los afos sesenta. Basicamente postula que
el cuadro, como se le ha conocido hasta esa fecha, se ha agotado como medio
para expresar grandes falencias del individuo y sociedad, por lo tanto, los artistas
adheridos a esta tendencia proponen un nuevo lenguaje que se hace cargo con
mayor propiedad de la relacion arte y vida. Por eso, el objeto proveniente de las
mas diversas funciones, es incorporado a las producciones artisticas, como un
elemento real que se contrapone al ilusionismo de la imagen pictorica.

Arte Pop

Pop es la abreviacion inglesa de popular, y que alude a lo masivo y comercial. El
término pop denuncia a un acontecimiento estilistico ocurrido en el arte occidental,
aproximadamente entre 1956 y 1966, en Inglaterra y los EEUU. Esta intimamente
ligado al arte conceptual, que contiene diversos aspectos de su desarrollo, debido
a la investigacion plastica de sus miembros, quienes pasan por el “chorreo”,



esculturas blandas, serigrafia, el collage y los objetos.

Assemblage (Ensamblado).

Se refiere a verdaderos agregados o reuniones de objetos parecidos o distintos,
metidos generalmente en algun tipo de embalaje o caja. Pueden ser del tipo de
pinturas combinadas con objetos, del tipo collage o a modo de acumulaciones.

Collage.

Técnica que inserta los materiales reales en el ambito del cuadro con una
elaboracion de los mismos en este contexto. El collage, era la consecuencia logica
de la concepcion cubista de la obra: objeto auténomo y estructurado. Y si Braque
subraya aun su funcién referencial de representacion, Picasso le confiere una
mayor relevancia como fragmento objetual, se interesa por sus metamorfosis
posibles y por las nuevas significaciones. Los fragmentos introducidos sin
modificaciones, ya se dan de la mano en cierto sentido con los Ready made.

Duchamp, Marcel (1887-1968)

Artista de origen Francés, nacionalizado Estadounidense en 1955. Si bien sus
obras son poco numerosas, ocupa finalmente en el arte del siglo XX un lugar tan
importante como Picasso, del que podria simbolizar la sintesis por su arte de lo
escaso Yy su actitud critica con respecto a las producciones artisticas.

Francisco Brugnoli

Artista chileno, nacido en Santiago en 1935.

Se inicia en la pintura, pero muy pronto la abandona para incursionar en otras
expresiones plasticas. En los afos sesenta comenzd a realizar instalaciones,
donde introduce nuevos objetos descontextualizados de uso cotidiano junto a
materiales de desecho, todo esto con el claro fin de experimentar sobre el estatuto
del arte, sus posibilidades y limites. Es considerado el precursor del arte objetual
en Chile.

Happening

Manifestacion colectiva que requiere de la participacion activa del publico, y en la
que el proceso tiene tanto interés, sino, mas que el resultado. En un articulo de
1958, Kaprow, critica las nociones de habilidad y permanencia de las obras de
arte, a partir de lo cual concibe una forma de arte azarosa y efimera que
denomina Happening (acontecimiento que esta teniendo lugar). El happening que
surge de las teorias de Cage sobre la musica, nace igualmente de desarrollos



plasticos aparecidos por entonces: Junk Art, Assemblage, Environment. En tanto,
se puede dar vueltas alrededor del Assemblage y entrar en un Environment , el
happening se convierte por su parte en un acontecimiento en el cual participa el
espectador.

Rauschenberg, Robert (1925, Texas)

Artista estadounidense, es la vez pintor, escultor, grabador y assemblagista, es
decir, un realizador inclasificable . Se le ha llamado el “nifio terrible del
modernismo americano”, y también el “modelo de la alegria en el arte”. Nombrado
por muchos como neodadaista, practica el Assemblage, el collage. Entre otros
con encontrados que asocia con sus formatos, ya sean lienzos o soportes rigidos.

Ready made.

Frase inglesa que significa “ya terminado” o “ya hecho”, aluden a una gama de
objetos de origen industrial, que el creador selecciona y extrae de su medio
habitual (uso cotidiano), elevandolo a la categoria de arte solo por la decision del
mismo. Le brinda una gran importancia a la operacion mental de concebir la obra.






Lamina N° 1

Duchamp, Marcel
“Fontaine”
Ready Made

23,5 x 18 x 60 cmts.
1917



Lamina N° 2

Rauschenberg, R.
“Gift for Apollo”
Combine Painting
111,1 x 74,9 cmts.

1959



Lamina N° 3

Brugnoli, Francisco
“Siempre gana Publico”
Técnica mixta
1,20 x 1.50 cmts.
1965



Lamina N° 4

Hernandez, Rodrigo
“La Imagen de mi Carifio”
Técnica Mixta
2003



Lamina N° 5

Hernandez, Rodrigo
“El Santo”
Técnica Mixta
60 x 60 x 23 cmts.

2003



Lamina N° 6

Hernandez, Rodrigo
Ocupaciéon en Mc Donald’s
Foto Secuencia de Video
Temuco 2003
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